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ViYOLONSELDE VIBRATONUN KULLANIMI VE
ISLEVSELLIGI

Giinsu Yilma SAKALAR

Oz

Vibrato, neredeyse tiim ¢algilar ve ses i¢in 6nemli ve bir o kadar karmasik bir
tekniktir. Genel olarak calgidan iyi bir ton yakalayabilmek, miizigi en giicli sekilde
ifade edebilmek i¢in vibrato icracilar igin vazgegilmez bir teknik olmustur. Sabit ve
net bir 6gretim teknigi olmadigi i¢in, dzellikle yayli calgilarda vibrato kullanimi daha
karmasik bir hal almaktadir. Yayl: ¢algilar pedagojisi literatiiriine bakildiginda vibrato
algisi, hizi, genisligi gibi birgok teknik 6zelliklere deginildigi goriilmektedir. Miizik
teknolojilerinde ise vibrato, birgok sekilde kayit altina alinmisg; tin1, frekans ve genlik
bakimindan incelenmistir. Viyolonselde vibratonun kullanimi ayni zamanda gerek
solo gerekse topluluk ile icra esnasinda farklilik goéstermektedir. Barok donem
eserlerinde vibrato neredeyse kullanilmamistir. Klasik donem eserlerinde belirli
yerlerde kisa ve az salinimli bir vibrato kullanimi s6z konusudur. Romantik dénemde
ise; vibrato daha sik salinimli olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Cagdas donem olarak
isimlendirilen 20. ve 21.yilizy1l miiziginde ise vibrato tamamen &zgiin bir anlayisa
girmistir. Bu arastirma, viyolonselde vibrato tekniginin miizik tarihi cercevesinde
donemler igerisinde kullanimi, vibrato ile ilgili yapilan arastirmalar ve viyolonselde
vibrato Ogretimi ile ilgili goriisleri icermektedir. Arastirma, vibrato tekniginin
donemler igerisinde ne sekilde kullanildigini anlayabilmek ve uygulayabilmek
acisindan 6nemlidir.
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USING AND FUNCTIONALITY OF VIBRATO IN
VIOLONCELLO

Abstract

Vibrato is an important and complex technique for almost all instruments and
voice. Usually vibrato has become an indispensable technique for the performers in order
to capture a good tone and express the music in the most powerful way. Since there is no
stable and clear teaching technique, the use of vibrato becomes more complicated
especially in stringed instruments. When the literature of string pedagogy is examined, it
is seen that many technical features such as vibrato perception, speed and width are
mentioned. In music technologies, vibrato is recorded in many ways; timbre, frequency
and amplitude. Using of vibrato in cello also varies during solo and ensemble
performance. Vibrato is almost not used in the Baroque period. In the Classical period
works, a short and low oscillation vibrato is used in certain places. In the Romantic
period; vibrato appears more frequently oscillating. In the 20th and 21st century music,
also called Contemporary period, vibrato has entered a completely original understanding.
This research includes the use of vibrato technique in the history of music within the
framework of music history, researches about vibrato and vibrato teaching in cello. The
research is important in order to understand and apply how vibrato technique is used in
periods.
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Giris

Vibrato, miizik performanslarinda en yaygin kullanilan tekniklerden biridir.
Oxford Miizik Sozliigii'nde vibrato, bir sesin veya galgmin (iiflemeli ve yayl)
tonunu zenginlestirmek veya yogunlastirmak i¢gin kullanilan ses dalgalanmasi olarak
tanimlanmistir (Milsom, 2011). Vibratonun kullanimi 20. yiizyilin ilk ¢eyregine
kadar belirli kurallar ¢ergevesinde bir siisleme gibidir. Barok dénemde vibrato uzun
notalarda vurgu amacgli ve seyrek olarak kullanilmistir. Vibrato ve glissando gibi
siislemeler yalnizca solo icracilar tarafindan tercih edilmistir. Vibratonun siirekli

olarak kullanimi ise 20.yiizy1l ile birlikte olmus, bu teknik bir fenomen haline
gelmigtir (Sadie ve Tyrrell, 2001, 5.32).

Hemen hemen her miizisyen igin vibrato, gerek ¢algidan iyi bir ton elde
edebilmek gerekse miizigi daha iyi ifade edebilmek i¢in kullanilmaktadir. Yayli
calgilarm yapisal anlamda sahip oldugu keskin rezonanslar nedeniyle, vibrato
teknigi kullanilirken belirli bir nota iizerinde meydana gelen frekans degisiklikleri
ayni zamanda tin1 degisikliklerine de sebep olmaktadir. Vibratonun kullanimi
donemden doneme ve icracidan icraciya gesitlilik gostermektedir. Vibratodaki
cesitlilik, miizikal algi1 ve teknik donanim ile yakindan iliskilidir.

Vibrato ile ilgili en erken arastirmalar 1930’lu yillarda Carl Seashore
tarafindan yapilmistir. lowa Universitesi’nde yapilan bir dizi aragtirma sonucunda
Seashore, fono-fotograf aygiti ile stroboskopik teknigi ile vibrato kaydi yapmistir.
Daha sonrasinda Metfessel (1932), Tiffin (1932) ve H. Seashore (1937) alaninda
profesyonel sancilar ve yayli ¢algi icracilart ile ¢caligmis, bir dizi kayit almis ve bu
kayitlart analiz etmistir. Analiz sonucunda, vibratonun frekans degisimini ortalama
5.6 Hz (Hertz) ile 7 Hz arasinda degisiklik gosterdigini belirtmistir. Kreisler’in
keman performansi diger ¢algi performanslarina kiyasla vibrato dalgalar1 daha sik ve
hizli oldugu saptanmistir. Small ise 1937 yilinda bu bulgulardan yola g¢ikarak
Kreisler, Menuhin, Szigeti ve diger miizisyenler ile ayrica caligmis, vibratonun
kullanim sekillerini incelemistir. Analizinde vibratonun frekans degerini 6 Hz olarak
saptamistir. Ayrica icrada kopriiye dogru yaklastikga vibratonun daha da siklastigini
not etmistir. 1938 yilinda Seashore vibratonun belirli bir perdeden sabit bir sekilde
belirli bir salinim ile yapilmasi gerektigini ifade etmistir. Shackford ise 1960 yilinda
Boston Senfoni Orkestrasi’ndaki miizisyenlerin bos tel la, kapali tel la ve vibratolu
la seslerinin analizini yapmistir. Analiz sonucunda vibratonun yaymis oldugu
titresim timilarmin vibratosuz tinilara kiyasla daha sabit oldugunu bulmustur.
Fletcher ve Sanders (1960) ise vibrato frekansim 6 Hz oldugunu saptamistir.
Fletcher, Blackham ve Geertsen (1965) ise maksimum vibrato dalgalanmalarinin
SHz {izeri oldugunu saptamistir (Geringer ve Allen, 2004, s.168).
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1980 yilindan itibaren vibrato arastirmalarinin daha ayrintili bir sekilde
devam ettigi goriilmektedir. Shonle ve Horan ayni yil vibratonun maksimum ve
minimum degerlerinin analizine yonelik ¢aligmalar yapmistir. McDonald (1980) ise
profesyonel viyolonselistlerin {i¢ numaralari Do Major Bach Viyolonsel Siiit
kayitlarini incelemistir. Kayitlara gore, performanslarda vibrato kullaniminin daha
stk ve genis olarak yapildigi goriilmistir. Brown 1991 yilinda profesyonel ve
amator miizisyenlerin vibrato tekniklerini incelemistir. Brown ve Vaughn (1996),
viyolada vibratonun analizi {izerine g¢alismistir. 1998 yilinda Thibeault, uzman
basgilarin solo performanslarinda kullandiklar1 vibrato teknigini incelemistir
(Geringer ve Allen, 2004, s.169). Fischbach ise, bazi yayli ¢algi pedagoglarinin
vibrato dalgalarinin asagidan yukariya, bazilarmin ise belli bir nota iizerinde
yukaridan asagiya dogru oldugunu savunduklarindan bahsetmistir (Fischbach, 1998,
s.29).

Miizik Tarihinde Vibratonun Donemsel Kullanimi

Yayl c¢algilar igin vibrato, Barok dénem boyunca yazilmig birgok kaynakta
yer almaktadir. Martin Agricola’nin 1529 yilinda yazmis oldugu “Musica
Instrumentalis Deudsch” isimli eserinde Ganassi ise 1542 yilinda yazmis oldugu
“Regola Rubertina” isimli eserinde vibratoyu parmaklarin titresimi olarak ifade
etmistir. Mersenne’nin  “Harmonie Universelle (1636-1637)” isimli eserinde;
vibratonun Barok donemin ihtisamina yakigir bir sekilde asiri olmasi gerektigine
vurgu yapmistir. Jean Rousseau “Traite de la Viole (1687)” simli eserinde ise
vibratonun iki parmagin tuse lizerinde bir digeriyle basip kalkmasi, tel iizerinde
basili parmak hafif salinarak diger parmagin tele degmesiyle meydana geldigini
belirtmistir. O’na gore, Barok eserlerde vibrato kullanimi kisitli ve nota degeri kadar
olmalidir (Donington, 1977, 5.390). Boylece eserlerde vibrato, segili notalarda siis
islevi goriir. Uzun notalarda ise dogal renklendirme gorevi goriir. Kisa notalarda ise
gbze ¢arpmamalidir. Fransiz besteci Marin Marais’in 1686 yilinda yazmis oldugu
“Pieces de Viole” isimli eserinde nota iizerinde vibrato yerleri besteci tarafindan
igaret ile gdsterilmistir (Donington, 1977, s.393).
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Sekil 1. Preliidler, Pieces a une et a deux Violes (Marais, 1686, s.9)

Marais’in viyoller i¢in yazmis oldugu kitabin igerisinde Preliid, Sarabande,
Courante, Gauotte, Meniiet, Boutade, Gigue, Allemande, Chaconne, Rondeau, La
Paysane, Double ve Fantaisie gibi siiit eserleri yer almaktadir.
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Sekil 2. Vibrato isaretleri, Pieces de Violes (Marais, 1686, s.4)

Sekil 2’de besteci tarafindan kullanilan vibrato isaretleri goriilmektedir. ki
parmak ile yapilan vibratoyu (Pince our Flatement), c¢algiyr titretmeyi
(Tremblement); ve tek parmak ile yapilan vibrato teknigini (La Plainte) olarak ifade
etmistir. Sekilde de gorildiigii iizere her bir ifade veya vibrato tiirii besteci
tarafindan farkli sekilde yazilmistir. Keza besteci de bu terimleri, kitabinin
icindekiler kisminda sekil 2°de goriildiigii bicimde ifade etmistir.

Moens-Haenen 1985 yilinda Barok vibratonun vokalistler ve
enstriimentalistler tarafindan kullanimi ile ilgili bir arastirma yapmistir. Sesi
titrestirme olarak belirttigi vibratonun o donem perdeli olan viola da gamba ¢algist
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lizerinde gbze carpmayan daha sade ve az salimmli olarak yapildigindan
bahsetmistir. Vibratonun donemin siislemeleri olan tremolo ve Italyan trillo’su ile
karistirildigindan bahsetmistir Kitap 16. yiizyildan 18.ylizyila dek kullanilan vibrato
cesitleri ile ilgili bilgiler icermektedir O’na gore vibrato, bu donemlerde bir siisleme
gibi kullanilan dogal bir tekniktir (Stowell, 1990, ss.241-242; Gable, 1992, s.91). J.
S. Bach’in ¢agdasi olarak da goriilen Nicolas Porpora’nin (1686-1768) viyolonsel
kongertolart ve sonatlarinda Barok stilinden ziyada Rokoko etkileri goriiliir.
Eserlerinde vibrato neredeyse hi¢ kullanilmaz. Ciinkii besteci notasyonda vibrato ile
ilgili hicbir isaret kullanmamistir (Moore, 1999, 5.192).

1751 yilinda Keman virtiiozii Geminiani vibrato kullanimi hakkinda tel
tizerinde sol el parmagmin kuvvetlice basmasiyla bilegin esit sekilde yavasca
hareket etmesi ile yapilabileceginden bahsetmistir. Leopold Mozart’in 1756 yilinda
yayinlanmis olan “Violinschule” isimli kitabinda vibratonun; parmagm tele
kuvvetlice bastirilip elin hafifce hareket etmesiyle yapilmasi gerektigine deginmistir.
O’na gore vibrato, her notada yapilmamalidir (Donington, 1977, s.391). Nota
degerlerine gore hizli veya yavas salinimli olmalidir. Francesco Galeazzi’nin 1791
yilinda yazmis oldugu “Elementi Teorico-Pratici di Musica” isimli kitabinda;
kemanda vibratonun yapilabilmesi i¢in ¢alginin ¢eneye iyice sikistirilmasi, sol el
parmaklarinin da tele derinlemesine basarak, salinimin yukaridan asagiya dogru
yapilmasi gerektigine deginmistir. Boylelikle entonasyonda sapmalar olmaz (Jerold,
2005, s.45).

Finson’un 1984 yilindaki arastirmasinda, 19. yiizyll Romantik doénem
bestecisi Johannes Brahms’in (1833-1897) miiziginde vibrato kullanim
incelenmistir (Finson, 1984, ss.457-475). Flonzaley Kuartet’in icra etmis oldugu
asagidaki eserin kaydini Harold Bauer yapmistir. Kayit araciligiyla vibrato iizerine
yapilan inceleme asagidaki gibidir:
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Sekil 3. Brahms Kvintet op. 34 Fa Minér, 1. boliimden bir kesit (Finson, 1984, 5.469)

Sekil 3’te calgilarin vibrato kullanimimna dair bilgiler yer almaktadir “__”
isaretinin kullanildig1 yerler vibratonun uygulandig1 yerleri belirtmektedir. Eserin
ikinci ve dordiincli vuruslarinda viyolonselin diger yayli calgilar ile ayn1 anda
vibrato yaptig1 goriilmektedir. Melodik bir siisleme niteligindeki vibrato, agirlikli
olan vurgulanan notalarda ve daha uzun siirede tutulan perdelerde kullanilmistir.

19. yiizyilda vibrato, siirekli olarak cantabile pasajlarinda kullanilmaktadir.
Smetana’nin yayli dortliisiiniin cantabile kisminda yine ayni sekilde vibrato
kullanilmaktadir. Romantik donem eserlerinde vibrato ¢ogunlukla eserlerin ikinci
temalarinda kullanilir. Vibratonun frekans dalgalanmasi yani salinimi, nota siiresi
igerisinde sakin baslayip, ortalarinda giir bir hal alir ve sonlarina dogru ise sakinlesip
soner (Finson, 1984, 5.469; Gable, 1992, 5.92).

19. ylizyilin sonlarinda ise; modern vibrato kavrami Carl Flesch’e gore
Kreisler tarafindan kullanilmigtir. Bu dénemde modern vibrato olarak tabir edilen
vibrato sik ve hizli titresimi igerdigi i¢in tartigmalara yol agmustir. Ciinkii vibrato
daha genis alan1 kapsamakta, sesi bir sesten digerine gecirme anlamina da gelen
portamento ile karigtirilmaya baslanmistir. Ayrica bu yiizyildan itibaren vibratonun
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eserlerin icrasi iizerindeki analizi gittikge artmis, arastirmacilar icrada vibratonun ne
sekilde kullanildig iizerine yogunlagmistir.

Saint Saens’in 1886 yilinda bestelemis oldugu Carnival des Animeaux
(Hayvanlar Karnavali) isimli eserinin viyolonsel igin yazilmis olan ‘Le Cygne’
(Kugu) bolimii farkli calgilar ig¢in diizenlenmis ve icra edilmistir. Dolayist ile
vibrato ¢alginin nosyonuna gore farklilik gostermistir. Eseri icra ederken kullanilan
vibrato teknigine bagli olarak degisiklik gosteren sik bir sekilde kendisini tekrar
eden ses ve tin1 degisimlerini analitik olarak izlemek zordur. Vibrato ve portamento
arasindaki farklar kolayca algilanabilir fakat ses dalgalanmalarinin gercek formuyla
iligkilendirilmesi zordur (Desain ve Honing, 1996). Timmers ve Desain’in 2000
yilinda yapmis oldugu bir arastirmada, “Le Cygne” isimli eserdeki vibrato
kullanimini keman, viyolonsel, theremin (bir tiir elektronik miizik aleti), tenor ve
oboa iizerinde incelenmistir. Viyolonselistlerin bu eserde kullandiklar1 vibratonun,
kol destegi ile genis, seyrek ve esit bir salimimla yaptiklarimi saptamistir. Uzun
legatolar esliginde miizik, vibrato ile birlestiginde lirik bir hal almistir (Timmers ve
Desain, 2000).

J. Joachim ve A. Moser (1905) bir icracinin kisisel zevkine gore vibratoyu
her yerde kullanmamasi gerektigini, sadece ifadenin igsel gerekliligi dogrultusunda
kullanmas: gerektiginden bahsetmistir (Finson, 1984, s.470). Gable (1992, s.92)
giinlimiizde kullanilan vibratoyu modern vibrato olarak adlandirmaktadir. Diger
donemlere kiyasla bu vibrato daha genis ses araliklari arasinda yapilmaktadir.
Salimimi daha genistir. “20. ylizyilin sonlarina dogru vibrato, ritmik temellerden
uzaklasarak daha esnek ve rubato temelli bir stil halini almistir”(Gable, 1992, 5.102).

Viyolonsel Ogretiminde Vibratonun Kullanimi

Geringer ve Allen 2004 yilinda 20 kemanci ve 20 viyolonselistin sekiz
Olgiilik bir melodi {izerinde vibrato ve vibratosuz (non-vibrato) icralarini
kargilagtirmistir. Arasgtirmada 20 viyolonsel 6grencisi yer almistir (10 lise, 10
tiniversite 6grencisi). Her birinden sirasi ile re telinde 1. pozisyon mi, fa, fa#, sol
notalarint vibratolu ve vibratosuz ¢almalari istenmistir. Her bir parmaktaki salinim
orant 5 ile 5.6 Hz arasinda degisiklik gostermistir. Vibratonun salinim orani ise
vibratosuz tinilara oranlara iki kat1 bir fark gostermistir. Universite dgrencileri lise
Ogrencilerine gore uzun notalarda vibratoyu daha genis bir salinim ile yapmigslardir
(Geringer ve Allen, 2004, s.171).

Arnold 1941 yilinda viyolonsel 6grencilerinin vibratoyu ya daha sik ve hizli
ya da ¢ok yavas ve seyrek bir salimmda yaptiklarindan bahsetmistir. O’na gore
ozellikle hizli pasajlarda teknik yetersizlikler vibratonun yeri ve kullanimini
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gliclestirmekte, icracilarda bir takim fiziksel sorunlara sebebiyet vermektedir.
Dolayist ile esit bir salimmda yapilamayan vibrato miizigi ifade edebilmede
zorluklara sebebiyet vermektedir (Arnold, 1941, 5.27).

20. ylizyilda kariyerinde onemli bir yer edinmis {inlii viyolonselist Pablo
Casals’in kullandig1 vibrato teknigi tamamen sezgisel ve eserin kendisine
uyandirdigr his ile iligkilidir. O’na goére vibrato, esere akicilik ve 6zgiin bir ifade
giicii vermektedir. Kendisi 6grencilerine vibrato teknigini 6gretirken 6zellikle Elgar
Viyolonsel Kongertosu ve Bach Viyolonsel Siiitleri’nin kayitlarini dinlemelerini
onermistir. Casals’in vibratoyu dgretirken izledigi bir diger yol ise belirli egzersizler
araciligiyladir (Cherniavsky, 1952, 5.400).

43
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Sekil 4. P. Casals egzersizlerinden bir kesit (Cherniavsky, 1952, 5s.400)

Re Major dizisi ilizerine yazilmis olan bu egzersizde, klasik birinci pozisyon
parmak numaralarindan ziyade re telindeki sol notasina denk gelen dordiincii
parmak yerine li¢lincii parmak kullanilmasini tercih etmistir. Ayni sekilde la telinde
de re notasma igilincii parmagin kullanilmasini uygun gérmiistiir. Bu alistirma,
Casals tarafindan vibrato teknigini gelistirme amagli kullanilmigtir. Parmak
numaralarint stirekli olarak degistirmesi, icrada vibrato yaparken entonasyon
problemlerini en aza indirgemek ve bunun i¢in vibrato esnasinda salinimi
minimalize etmek oldugu séylenebilir.

Levenson (1954), genel olarak viyolonsel 6grencilerinin vibrato yapmaya
hevesli ve istekli olduklarindan bahsetmislerdir. Ogrenmeye siirecinde aceleci
tutumlart dgrenme hizlarin1 ve verimini azaltmaktadir. Dogru bir vibrato
yapabilmek, calg1 iizerinde net bir ton yakalayabilmek icin sol elin tuse lizerindeki
konumu cok o6nemlidir. Eger dogru bir pozisyon yakalanamazsa sol elde ciddi
kramplar meydana gelebilir. Levenson, olast bu sorunlara karst bir dizi alistirma
gelistirmistir. Vibratoyu dogru bir sekilde yapabilmek i¢in parmaklar tele paralel
olarak konumlandirilmalidir. Basparmak baskisiz bir sekilde tuseyi tutar gibi
konumlandirilmali, kol, bilek ve el serbest kalmalidir. Vibrato ¢alismaya dordiincii
parmak ile baglanmalidir.
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Sekil 5. Levenson’un vibrato egzersizi (Levenson, 1954, s.55)
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Sekil 5’te goriilen beyaz notalar vibrato saliniminin ileriye dogru yapilacag
yerleri isaret etmektedir. Siyah notalar ise vibrato saliniminin geriye dogru olacagini
gostermektedir. Dordiincii parmak ile baglayan egzersiz sirasi ile diger parmaklarla
da yapilmalidir. Vibrato salinimmi yapan parmak diger parmaklar ile
desteklenmelidir. Destekleyici parmaklar burkulmamali aksine diiz durmalidir.
Levenson’a gore vibrato salinimi yukaridan asagiya dogru baslanmalidir (Levenson,
1954, s5.54-55).

Geringer, Allen ve MacLeod, yayl ¢algilarda vibrato &gretimine iliskin
20.ylizyi1lda yapilan arastirmalarda pedagoglarin sol el pozisyonuna Onem
verildiginden bahsetmistir. Elin konumu, rahatligi ve esnekligi iyi bir vibrato i¢in
gereklidir. Yumusak gegislerde daha hizli ve sik salinimli vibrato kullanilirken, hizli
gecislerde daha sakin ve az salinimli bir vibrato kullanilmalidir (Geringer, Allen ve
Macleod, 2005, s.249). Viyolonselistler kemancilara goére vibrato hizim1 ve
genigligini daha belirgin olarak kullanirlar (Stowell, 1999). Galamian (1948), yay
degisimlerinde vibrato kullanmas1 gerektigini vurgulamistir. Fischer (1997) ise yay
kullanmadan sadece sol eli belirli bir ritmik hareket ele sallamak iizerine vibrato i¢in
alistirmalar yazmistir. Vibrato 6gretiminde bir diger goriis ise ilk salinimin kopriiye
dogru olmast yoniindedir. Diizlestirilmis parmak ucuyla dongiisel hareketler ile
vibrato yapilmaldur. Fischer, alistirmalarinda vibrato hareketlerini ileri ve geri
olarak yapilmasini tanimlamistir. Suzuki ise; salmimlarin ileri dogru olmasi
gerektigini vurgulamistir. Applebaum (1986), Fischbach (1998), Hamann ve
Gillespie (2004) ise vibratonun geriden ileriye dogru olmasi gerektigine deginmistir.
Rolland (2000), Young (1999) ise vibratonun nota merkezli olmas1 gerektigine isaret
etmistir. Nota lizerine yerlesen parmak fazla salimm yapmadan kol ile birlikte
dairesel olarak hareket ettirilmelidir (Geringer, Allen ve Macleod, 2005, ss.249-
250).

Rapich ve Rainbow (1974, ss.24-34), Amerika’da yasayan Texas Universitesi
Ogrencisi 20. yilizy1l miizisyenlerinin performanslarini incelemistir. Arastirmaya dort
keman, dort viyola, dort viyolonselist ve bes kontrbas icracisi katilmistir.
Kendilerinden standart bir topluluk eserinin galgiya ait partisini solo olarak ii¢ defa
icra etmeleri istenmistir. Solo performanslarinin ardindan eserler bu kez topluluk
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icerisinde icra edilmistir. Solo ve grup olarak icra edilen eserlerin kayitlari
elektronik miizik laboratuvarinda alinmis her bir ¢algida genlik ve titresim yoniinden
vibrato incelenmistir Viyolonselistlerden Beethoven’in Re Major Op.18 No.3 isimli
yayli kuvarted eserinin ikinci bolimiiniin bir kesitinin solo olarak icra etmeleri
istenmigtir. Kontrbasin aksine viyolonselde vibratonun daha sik dalgali, hemen
hemen her notada uygulandigi goriilmiistir. Ayrica, ayni tonda devam eden
kisimlarda ise vibrato salinimmin daraldigr saptanmistir. Viyolonselistler ayn1 eseri
topluluk halinde -I. keman, II. keman, viyola, viyolonsel ve kontrbas ile- icra
ettiklerinde daha az sayida ve salinimda vibrato yaptiklari goriilmiistiir. Bu durum
arastirmacilara gore icracilarin fikir birligine varmalari igin izledikleri bir yol olarak
goriilmistiir. Solo icrada vibratonun frekans degisiminin genlik degeri 3 ila 5 Hz
arasinda goriiliirken, toplu icrada ise 4 Hz olarak saptanmistir. Saniye basina diisen
vibrato salinimi ise solo icrada 4 ila 5 Hz arasinda degisirken toplu icrada 5 Hz
olarak belirlenmistir.

21.ylizyilda viyolonselde vibrato 6gretiminin New England Konservatuvart
Profesorii Katz (2017), sadece teknik bir kol hareketi olarak goriildiigiinii, aslinda
isitsel algmnin vibrato &gretiminde bu kol hareketinden daha 6nemli oldugunu
vurgulamistir. O’na gore kulak, salinim hareketini denetleyen en énemli etmendir.
Sesteki titresimi dinlemek Ogrencinin performans: {izerindeki farkindalig:
arttirmaktadir. Vibrato her bireyin kendine 06zgii hissettigi ses ve miizikaliteyi
belirleyici bir tekniktir. Viyolonselde genel olarak sol el tuse lizerinde egimli veya
dik (kare) olarak konumlandirilmaktadir. Her iki teknikte de elde edilen vibrato
farklilik gostermektedir. Dolayist ile calgidan elde edilen ton da farklhidir.
Cocuklugunda kare bir pozisyon ile viyolonsele baslayan Katz, vibratoyu yavas ve
titrek olarak yaptigimi gormiistir. Daha sonra egimli bir pozisyona ge¢mistir.
Vibrato O’nun i¢in daha gii¢lii ve hizli bir titresim halini almistir. Viyolonselde daha
yavas bir vibrato elde edebilmek i¢in sakin ve rahat bir pozisyon almak gerekir.
Daha hizli bir vibrato iginse parmaklar tel {izerinde egimli durmali ve tele
derinlemesine dokunmalidir. El ve kol esit salinimda olmalidir. Kendisi ayrica
Ogrenciler igin vibrato egzersizleri de hazirlamistir. Bu egzersizler arasinda kiigiik
hareketlerle bir nota {izerinde parmag: tele derinlemesine bastirarak piyanissimo
(kisik sesle) baglamak ve gittik¢e crescendo (sesi arttirarak) iist kol ve el ile birlikte
devam etmek, titresimi dinlemek ve kontrollii bir sekilde elde etmeye ¢alismak, hizi
gittikge arttirip decrescendo (sesi azaltarak) c¢alismak yer almaktadir. Katz,
makalesinde ayrica viyolonsel eserlerinden Dvorak’mn Si Minér Kongertosu ve
Elgar’in Elegie isimli eserinde vibratonun ne sekilde kullanilmasi gerektiginden de
bahsetmis, 6grencilere dnerilerde bulunmustur (Katz, 2017, ss.78-79).
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Sonucg

Vibrato barok donem eserlerinde olabildigince sade yapilmalidir. Barok
donem eserlerini icra ederken yayin agirligini hafifletme ve uzun yay kullanimi géz
onlinde bulunduruldugunda hizli, yogun ve sik vibratonun yapilmasi eseri ifadede
giiclik yasanabileceginin bir gdstergesi olabilir. Ciinkii Barok donem eserlerinin
ritmik, armonik ve formal yapisi, viyolonsel ile icra edildiginde bu sekilde bir
vibrato kullanimi1 karmasaya sebep olur. Dolayisi ile artistik olmayan ve eserin
donemine has tarihi yapisina aykir bir icra elde edilmis olur. Orta derecede genis ve
sabit bir sekilde eserin gerektirdigi yerlerde yapilan vibrato, Barok miiziginin verdigi
dogal canlilik ve 1s1ltisin1 yansitmaktadir. Toplu icrada yayl galgilarin, vibratoyu
olabildigince esere uygun yerlerde daha az siklikla yapmasi entonasyonun
saglanmasi agisindan onemlidir. Eserde ana partiyi icra eden ¢algi aym1 zamanda
performanst siiriikleyeceginden, diger bir deyisle melodiyi daha anlamli bir sekilde
ifade edeceginden diger galgilara gore bazi yerlerde vibrato sikligini veya salinimini
arttirabilir. Bu durumun ayni zamanda sirasi ile besteciler tarafindan galgilara
dagitilan solo bolimleri icra edecek calgilar i¢in de gegerli oldugu séylenebilir.
Ozellikle viyolonselin bas partilerini ve ritmi net bir sekilde verebilmesi acisindan
vibratonun sik kullanilmamasi gereklidir. Solist olarak viyolonsel eger bir orkestra
onlinde yer aliyorsa vibratonun sikligini veya salimim derecesini tamamen esere
uygun bir sekilde daha 6zgiir olarak ayarlayabilir. Viyolonselde iyi bir ton elde
edebilmek igin vibrato kullanimi1 énemlidir. Bunun i¢in viyolonsel metodlarinda yer
alan vibrato alistirmalarii titizlikle ¢alismak gereklidir. Yapilan arastirmalarda
vibratonun genel anlamda miizikaliteyi arttirdigi yoniinde hem fikir olundugu
goriilmiistiir. Vibratonun teknik anlamda nasil 6gretilmesi gerektigi ise hala tam
olarak netlesmemistir. Yukaridan asagiya, asagidan yukariya, ileriden geriye ve
geriden ileriye dogru bir salinim ile baglayan vibrato 6gretimi gliniimiize dek farkli
metodlarda farkli sekilde gosterilmektedir. Cesitli metodlarla calismak vibrato
tekniginin gelismesinde olumlu rol oynayacaktir. Ayrica Ogrencinin fiziksel
donanimina uygun olarak sol el pozisyonu tuseye yerlestirilmelidir. Belirli bir
doneme ait olan, gerek solo gerek topluluk eserlerinde, vibratonun kullanimini
analiz edebilmek igin kayit altina alman icralari kronolojik olarak incelemek
gerekmektedir. Bu inceleme icraci veya eser bazli olarak yapilabilir. Yapilacak olan
bu tiir arastirmalar viyolonselde gerek solo gerekse topluluk igerisinde vibrato
kullanimu ile ilgili egitsel ipuglar1 verebilir. Dolayisi ile, 6grencinin eseri daha iyi
icra edebilmesinde yol gosterici olabilir.
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