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oz
Grafik tasarim, semboller ve imgeler araciligiyla anlamli mesajlarin iletilmesinde 6nemli bir rol oynamaktadir.
Bu mesajlar, gorsel dilin giiclinii kullanarak izleyiciyle etkilesime gegmektedir. Animasyon ise, grafik tasarimin
sundugu sembollerin dinamik bir sekilde hareket etmesini saglayarak izleyicilere daha anlamli mesajlar
aktarabilmektedir. Animasyon bu sembollerin anlamlarinin gorsellestirilmesi agisindan énemli bir yere sahiptir.
Yapilan arastirmanin odak noktasi, animasyonun igerdigi sembollerin ve gorsel imgelerin tespit edilerek bu
imgelerin gostergebilimsel metot ile analiz edilmesidir. Bu ¢aligmada, "Snow White" adl1 animasyondan segilen
ii¢ sahne, Roland Barthes'in gostergebilimsel modeli kullanilarak incelenmistir. Bununla beraber yapilan
gostergebilimsel analizde R. Plutchik’ in renk duygu ¢ember modeli ele alinmistir. Animasyonun yapiminda
kullanilan renklerin ve bu renklerin iletilmesi amaglanan duygular da bu makalede agiklanmistir. Bu incelemenin
amacl, secilen sahnelerdeki sembollerin ve gorsel imgelerin nasil kullanildigini anlamaktir. Her sahne,
animasyonun iletilmek istenilen mesajina katkida bulunan gesitli sembolik 6geler icermektedir. Yapilan
gostergebilimsel analiz, animasyondaki sembollerin ve gorsel imgelerin nasil isledigini anlayarak, izleyiciye
aktarilmak istenen temel mesajlarin incelenmesini saglamstir.
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Giris

Grafik kelimesi, metni ve gorsel nesneleri bir araya getirerek izleyicileri etkilemeyi ve belirli bir iletiyi
aktarmay1 amaglayan her tiirlii tasarimi kapsayan bir sanat tiiriidiir. Yunanca ’da resim yapmak, isaret, yazi yazmak
ve desen gibi anlamlara gelen grafik terimi” grafikos” ya da “graphein” kelimelerinden tiiremistir. Grafik sanatinda
yapilan c¢aligmalar ¢ogu zaman baski amaciyla tretilmektedir. Amblem, brosiir, kitap, illiistrasyon, tipografi,
ambalaj gibi ¢aligmalarin tiimii grafik alanini kapsamaktadir. Bu genis yelpaze, 6ncelikle giizel sanatlarin pratik
uygulamalar1 ve yeni teknolojilerin birlestigi bir alandir (Odabasi, 2006:17). Bunlar disinda grafik tasarim alani
tipografi, hareketli goriintii tasarimy, illiistrasyon, animasyon gibi alanlar1 da igermektedir. Tarihsel olarak, grafik
tasarim, Avrupa'da Ronesans doneminde ve sonrasinda resim sanatindan kdken almistir. Baslangicta, bu grafik
sanatlar olarak tamimlanmistir. 17. ve 18. ylizyillarda, graviir sanatcilari diger sanatgilarin eserlerini
kopyalamuslardir ve daha sonra fotografik teknikler, baski yapma siirecinde graviiriin yerini almistir. Genel olarak,
bu ¢ogaltma tekniklerini kullanan ve bu faaliyete katilan sanatgilar ve zanaatkarlar grafik sanatgilari olarak
adlandirtlmistir (Ncert, 2016:15-16). Yirminci yiizyilin baslarinda ortaya ¢ikan modern sanat ile beraber modern
grafik tasarim ortaya ¢ikmustir. Grafik tasarimin teorik temeli ise Rus Konstriiktivizmi De Stijl ve Bauhaus gibi
avangart hareketlerden gelistirilmistir. II. Diinya Savasi'ndan sonra bir¢ok sanat okulu da bu hareketlerden ve
uygulamalardan etkilenerek ¢alismiglardir ve yirminci yiizyilin ortalarinda, grafik tasarim kendi basina bir meslek
haline gelmistir (Petterson, 2024:23-24).

Grafik tasarimi ¢alismalarinda tasarimlarin hedefe uygun, dogru bir sekilde uygulanmasimi saglamak
amaciyla tasarim ilke ve elemanlarini kullanmak Snemli olmaktadir. Tasarimin temel ilkeleri denge, biitiinliik,
yakinlik, karsitlik(kontrast), vurgu, hizalama (Bilir, 2020:28) tasarim elemanlari ise ¢izgi, nokta, sekil, bi¢im,
doku, renktir (Odabasi, 2006:20). Renk, gorsel bir deneyimdir ve bununla beraber isitme, tat gibi diger duyularla
algilanamayan bir 151k hissidir. Bu 151k, retinada algilanir ve beyne bir sinyal gondermektedir. Gormemizi saglayan
retinadaki hiicreler, bu farkli 151k frekanslarini algilar ve beyne bu bilgileri ileterek ¢evremizdeki nesnelerin
renklerini algilamaktayiz (Tepecik, 2021:74). Temel renkler olarak adlandirilan kirmizi, mavi ve sari, diger tiim
renklerin temelini olusturmaktadir. Bu renkler, baska renklerin birlesimiyle degil, kendileriyle bir araya gelerek
dogarlar. Ancak kirmiz1 ile mavinin bulugsmasi moru, kirmizi ile sarimin birlesmesi turuncuyu, mavi ile sarinin
karigimu ise yesili meydana getirmektedir. Bu ara renkler, temel renklerin birbiriyle etkilesiminden dogar ve renk
¢emberindeki yerlerini almaktadirlar. Renklerin, sicaklik ve sogukluk hissini yansittig1 genel bir anlayis vardir.
Kirmiz1 ve turuncu gibi tonlar, genellikle gilinesin sicakligini ve canliligimi ¢agristirir; bu yilizden sicak renkler
olarak bilinmektedirler. Ote yandan mavi, yesil ve mor gibi renkler, genellikle serinligin ve sogugu hatirlatir; bu
nedenle soguk renkler kategorisine dahil edilmektedirler (Gokay,2010:61-62). Hayatimizin her alaninda yer alan
renkler, dilimizin 6nemli bir pargasi haline gelmistir. Fiziksel olarak iyi- kotii hallerimizi, eylemlerimizi, duygu
ve diisiincelerimizi ve ruhani hislerimizi de renkler ile agiklamaktayiz. Insanlarin konusmalarindan drnek vermek
gerekirse “Ofkeden kipkirmizi olmus” veya “Kiskanclhiktan mosmor oldular” gibi ifadeler giinliik hayatta sik¢a
kullanilmaktadir (Andrews, 2012: 8-9). Bununla beraber farkli toplum gruplarinin renklere yonelik algilart ve
tepkileri gesitlilik gostermektedir (Amrose & Harris, 2020:106).

Plutchnik Renk Duygu Cemberi ise Duygular hayatimizin merkezindedir ve tiim sosyal iligkilerimizi
etkilemektedirler. insanlar, g¢ocuklar, bebekler ve hatta diger canlilar duygulari deneyimler ve bu duygular
araciligryla diger insanlarla iletisim kurarak, iliskilerimizi sekillendirmektedir. Duygular genellikle karmasiktir;
ayn1 anda birgok farkli duyguyu deneyimleyebilmekteyiz. Ornegin, askla dolu olurken ayni zamanda karsiliksiz
kalacagindan korkabiliriz veya bir kaylp yasarken, aci c¢ekerken ayni zamanda terk eden kisiye
ofkelenebilmekteyiz (Plutchik ,1988:4). R. Plutchik'in belirttigi gibi, duygular davranisin istikrarini saglamak igin
gerekli olan bir dizi olayin bir pargasi olarak hareket etmektedirler. Cevresel tetikleyicilerle iliskili olan olaylar
tarafindan tetiklenebilecegi gibi diger insanlarla da iliskili olabilmektedir. Genel olarak bu, bir kisiyi belirli
eylemlere ve davranis bigimlerinin sergilenmesine hazirlamaktadir. (Krujkova vd.,2018.184). Ana duygu teorileri,
karmasik veya ikincil duygularin kaynagina iligkin varsayimlar igerir ve basit bir benzerlikle renk karigimini
aciklamaktadir. Bu teorilere gore, karmasik veya ikincil duygular, birincil duygularm kombinasyonuyla
olugmaktadir (bazi renklerin karigimiyla yeni bir renk olusturuldugu gibi) (Aktaran: Smith & Schneider,2012:64).
Plutchik duygu ¢emberinde temel duygulari sunmug ve ayrica bu temel duygularin birlesiminden olusan daha
gelismis duygular da tanimlamistir. (Kotakowska ve diger, 2015:59,60).
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Plutchik duygu ¢emberinin temelini olusturan sekiz evrensel veya temel duygu vardir ve bu duygular
karistirilarak daha karmasik duygular olusturulmaktadir. Bu duygular saat yoniinde baglayarak, 12 saat
pozisyonunda seving, giiven, korku, saskinlik, iiziintii, beklenti, 6fke ve igrenme seklindedir (Aktaran: Smith&
Schneider,2012:64). Plutchik'in ¢emberi ayrica bir duygunun yogunlugunu da temsil eder (Ganganwar vd.,
2021:4979). Renk ne kadar koyuysa, duygu o kadar yogun olur. Dolayisiyla, duygunun yogunlugu tekerlegin
merkezine dogru artar ve diger yone dogru azalmaktadir (Kotakowska ve diger ,2015:59-60).

Sekil-1: Plutchik Renk Duygu Cemberi
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Kaynak: www.evrimagaci.org, 2018

iki boyutlu bir sanat eseri olan illiistrasyon, bir anlayisi agiklamak igin kullamlir ve bu resimler, belirli
koselerde kitaplari, dergileri veya gazeteleri siislemek i¢in kullanilmaktadir (Aktaran: Ozcan vd., 2021:40). Bir
mesaj1, bir fikri, bir metni netlestirmeye ve agiklamaya yardime1 olan veya bir seyi ilgi ¢ekici kilmaya yarayan,
meseleleri yaratict bir sekilde tasvir etmeye vs. yardimci olan, gorsel fikirlerin sunumudur. illiistrasyonun
acgiklamasini daha bir¢ok orneklerle ¢ogaltmak miimkiindiir. Sonug, olarak, bir konunun iletmek istedigi mesajt
yansitmak hedefiyle kitlelere ulastiran ¢izimlerdir.” (Acartiirk, 2019:9).

[lliistrasyon sanati, diger sanat dallarina kiyasla daha hizli ve etkili bir iletisim aracidir. Giiniimiiziin
teknolojisinin ilerlemesiyle birlikte, illiistrasyonlar artik daha kolay ve hizli bir sekilde olusturulabilmekte ve genis
bir kitleye ulastirilabilmektedir. Illiistrasyon yiizyillardir var olan bir disiplindir. Fakat son zamanlarda ayr1 bir
alan olarak kabul gérmiistiir. 1901 y1linda Amerika Birlesik Devletleri de, Illiistratdrler Dernegi’nin kurulmastyla
birlikte taninmistir ancak hala ticari temellendirilmesi nedeniyle giizel sanatlar toplulugunun bazi kesimleri
tarafindan kiigimsenmektedir. Yillar i¢inde resim, graviir, karikatiirler, kitap resimleri gibi birgok ayr1 tanimi
olmustur. Stkga diger disiplinler ile, 6zellikle giizel sanatlar ve grafik tasarimla karigtirilmustr. lliistrasyon, belirli
bir mesaj1 bir kitleye iletmekle ilgilidir ve bir gérevi yerine getirmek {izere illiistrator ya da ticari tabanl bir miisteri
tarafindan olusturulmaktadir (Male, 2007:10). illiistrasyon sanati giiniimiizde oldukg¢a genis bir kullanim alanina
sahiptir. Ik 6rneklerinin 2. Diinya Savasi sirasinda propaganda afisleri olarak ortaya ¢ikmugtir. Bu dénemde,
iilkeler halklarmi savasa hazirlamak ve desteklemek igin illiistrasyonlart etkili bir sekilde kullanmiglardi.
Baslangigta siyasi amaglar i¢in kullanilan illiistrasyonlar, zamanla ticaret ve sanat diinyasinda da kendine yer
bulmustur (Topakli & Kiipeli, 2021:3626).

[lliistrasyon Cesitleri, Reklam illiistrasyonlar1, Kavramsal illiistrasyon, Yayin illiistrasyonlari, Karakter
Tasarimi ve Konsept Sanat, Dijital illiistrasyondur.
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Animasyonun temel ilkesi, sirali kare veya goriintiileri seri bir sekilde sira sira oynatilarak gosterim
strasinda izleyiciye hareket hissi yaratmak olarak agiklanabilir. (Chong, 2008:8). Animasyona dair ilk 6rnekler 19.
ylizyilin baslarinda resimleri ard arda oynatilarak hareket ediyormus gibi gosteren oyuncaklar ile
gergeklestirilmistir ilk animasyon ornekleri Flas ske¢ yontemi ile olusturulmustur. Komik Yiizlerin Giiliing,
Evreleri / Humorous Phase of Funny Faces adli film Blackton tarafindan 1906 yilinda Flas ske¢ yontemine uygun
olarak yapilmustir. Bu film animasyonun ilk 6rnegi olarak bilinmektedir. (Aktaran: Aslan, 2021:1064). 1980'lerin
sonlarina dogru, bilgisayar teknolojisinin kullanimryla birlikte teknik alanda diinya ¢apinda biiyiik ilerlemeler
kaydedilmistir. Bu ilerleme, vizyona giren filmlerden animasyonun {iizerindeki etkisi agik¢a goriilmektedir.
Filmlerdeki zengin efektler, 3B yeni programlar ve gorsel efektlerle birlikte dnemli gelismeler saglamistir. Bu
stirecte, animasyon sektoriinde endiistrilesen Amerika ve Japonya, ticari amacl ortaya koyduklar: filmlerle dncii
konuma gelmislerdir (Turkaya ve Tung, 2018:59)

Animasyon kavrami sanatsal bir kavramdir ve bu kavram Fransizcadaki "animation" kelimesinden dilimize
geemistir. Bu kavrami dilbilimsel olarak ele aldigimizda "Latin dilinde "artan aktivite ve enerji." anlamina gelen
"animatio" kelimesinden ortaya ¢ikmistir (“Sanal 17, 2020). Animasyonun temel ilkesi, sirali kare veya goriintiileri
seri bir sekilde sira sira oynatilarak gdsterim sirasinda izleyiciye hareket hissi yaratmak olarak agiklanabilmektedir
(Chong, 2008:8).

Animasyona dair ilk 6rnekler 19. ylizyilin baglarinda resimleri art arda oynatilarak hareket ediyormus gibi
gosteren oyuncaklar ile gergeklestirilmistir (Senler, 2005:100). Fakat ilk animasyon 6rnekleri Flas ske¢ yontemi
ile olusturulmustur. Komik Yiizlerin Giiliing Evreleri adli film Blackton tarafindan 1906 yilinda Flag ske¢
yontemine uygun olarak yapilmgtir. Bu film animasyonun ilk 6rnegi olarak bilinmektedir. Ilk donem animasyon
tarihini kavramak i¢cin Winsor McCay, ornek bir figiir olarak 6ne ¢ikmaktadir. McCay'in Kiigiik Nemo (1991),
Dinozor Gertie (1914), Ugan Ev (1921) filmlerinde, o dénemin atmosferini ve kosullarmi goézlemlemek
miimkiindiir (Aktaran: Aslan, 2021:1064). 1928 yillinda animasyon alani1 teknik ve ticari boyutta ayrica sanatsal
anlamda c¢aligilabilecek diizeye gelmistir. Avrupali soyut animator sanatcilart olan Viking Eggeling, Walther
Ruttman, Oskar Fischinger gibi isimler animasyonun yiiksek sanat olmasinda katki saglamiglardir. Otto Messmer,
James Stuart Blackton, Fleischer kardesler gibi Amerikan animasyon yapimecilart ile birlikte Avrupali Emile Cohl,
Ladislaw Starewicz, Charles-Emile Reynaud gibi isimler de animasyon siirecini teknik sistemler ile
gelistirmiglerdir. Bu yaratici fikirleri bir araya getirip bir adim 6ne ¢ikartan kisi de Walt Disney olmustur (Cavalier,
2011:95).

Kedi Felix, Cindrella, Mickey Mouse, Donald Duck ve Pamuk Prenses gibi karakterler Disney Cagi i¢in
¢ok onemli karakterler ve diinya bu karakterleri benimsemistir. Animasyon tarihinde 6zellikle Bugs Bunny ve Tex
Avery gibi karakterler efsane olmustur. 1995 yilinda Disney’in yarattigi Oyuncak Hikayesi Animasyonu,
bilgisayar destekli animasyonun Onciisii olan John Lasseter tarafindan Pixar stiidyosunda yaratildi. Pixar’1
digerlerinden ayiran en 6nemli 6zelligi ise {i¢ boyutlu 151k ve golgelerinde ince isleme kullanilmasidir. 1914’te
yaratilan Kedi Felix’ten, 1995°te yaratilan Oyuncak Hikayesi’ne kadar olan animasyonlarin her biri, bir ¢izim ya
da ¢izim dizisi olarak ortaya ¢ikmistir (Hart, 1999:3-4).

Animasyon sanatinin gelisimi sadece Amerika Birlesik Devletleri'nde degil, diger tilkelerde de 6nemli bir
rol oynamustir. Ingiltere, Belcika, italya, Hollanda, Almanya, Rusya, Cekoslovakya, Romanya, Bulgaristan,
Polonya, Macaristan ve Cin gibi birgok iilkede de animasyon filmleri iretilmistir (Aslan, 2021). 1980'lerin
sonlarina dogru, bilgisayar teknolojisinin kullanimryla birlikte teknik alanda diinya ¢apinda biiyiik ilerlemeler
kaydedilmistir. Bu ilerleme filmlerdeki zengin efektler, 3B yeni programlar ve gorsel efektlerle birlikte dnemli
gelismeler saglamistir. Bu siiregte, animasyon sektoriinde endiistrilesen Amerika ve Japonya, ticari amagh ortaya
koyduklari filmlerle 6ncii konuma gelmislerdir (Turkaya ve Tung, 2018:59).

Yontem

Gorme olay1 nesnel ¢evrenin algilanmasinda ilk olaylardan biridir. Objeler {izerine diisen 151k ve goziin
fiziksel yapisi sayesinde yansima ile beraber goriintii olusmaktadir. Olusan goriintii, beyne iletilmeden 6nce
kimyasal tepkimeler sonucu ile sinir sinyallerine donligmektedir. Gérme olarak adlandirdigimiz bu durum, fikir
olarak her gozlemcide esit bigimde islemektedir. Gérme olayindaki benzerliklerin tersine, anlamlandirma durumu
her insanda farkli olusabilmektedir (Ugar,2017:59).

Semiyoloji kelimesi, Eski Yunanca dilinde semeion (gosterge), logia (kuram, s6z...) kelimelerinin bir araya
gelmesiyle olusmustur. Semion kelimesi ilk olarak Hipokrates ve Parmenides tarafindan 1.0 V. yiizyilinda belirti,
semptom, kanit gibi anlamlar seklinde kullanilmigtir. Stoacilar’a gére gosterge kelimesi dil ve mantik alaninda
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semainon (gosteren) ile semainomenon (gosterilen) arasindaki zitlik bagintisi olarak ele almaktadirlar. Saussure
ise gostergeleri toplumbilim igerisindeki yasami olarak incelemektedir (Aktaran: M-F. Unal, 2016:380).

Saussure, dilin gostergelerin bir sistemi oldugunu iddia etmistir. Gostergebilimden bahsederken, gelecekte
olusturulacak bir bilim dalina atifta bulunmustur (Erkman Akerson, 2005:60). Tarih boyunca farkli alanlarda
kullanilan gosterge kavrami, dilbilimsel kavram olarak ise Ferdinand de Saussure (1857-1913) tarafindan
gerceklestirilmistir. Saussure, dil alan1 i¢in yaptig1 ¢alismalar ile gostergebiliminin 6nciilerinden biri olmustur (Ay,
2022:288). Charles Sanders Pierce (1839-1914) ise gdstergenin ti¢ tiir kuramini gelistirip bunlar1 gostergebilimde
kullanmugtir. Bunlar ikon, indeks ve semboldiir. ikon direk olarak temsil ettigi dgedir. Indeks (Belirti) ise igerigine
bagli olarak anlam olusan bir gostergedir. Sembol kavrami ise 6gelerin ve kavramlarin aralarinda rastlantisal bir
iligki igerisinde olmasi durumudur (Leonard & Ambrose, 2012:62).

Gostergebilimde yeni olan Roland Barthes (1915-1980) da bu alanda ¢ok etkili bir figiir olmustur. Barthes
gostergebilim alanina yeni terimler kazandirmistir. Bu terimlerden ilki uylagimdir. Uylasim gostergenin belli bir
kiiltiir ya da grup igin temsil ettigi anlama gelmektedir. Terimlerin bir digeri ise diiz anlam. Diiz anlam ise
gostergenin yiizeysel ya da diiz anlamsal anlamidir. Son kavram ise yan anlamdir. Yan anlam ise diiz anlamdan
ziyade daha da Ote anlamidir. Sadece ylizeydeki anlamindan ¢ok daha derin bir baglam veya anlamla
iligskilendirilen diisiince veya kavramdir (Leonard & Ambrose, 2012:62:62).

Gosterge, bigim ve igerikten olusan ikili bir yapiya sahiptir: "gosteren" bigimi ve "gosterilen" igerigi kapsar.
Barthes'in gosterge semasi, Saussure'in semasindan biraz farklidir; Barthes, "yan anlam" kavramini getirerek
gosterilen boyutunda daha derinlemesine okumalar gerektigini savunmustur. En tartismali kavram genellikle
"gosterilendir, yani kavramin igerikle olan iliskisidir. Gdosterilen, zamanimizdaki nesnelerin dogrudan kopyasi
degil, onlarin soyutlamasidir. Bununla beraber Barthes, gostergebilimi ¢agdas bir bilim dali haline getirmeye
calismistir (Parsa & Parsa, 2014:11-12).

Barthes, belirli bir birikim ile incelenecek gostergelerin bilimsel nitelikte bir gosterebilimi olusturmay1
hedeflemektedir. Barthes’a gore dil her yerdedir ve ¢ok etkili bir iletisim aracidir. Dilin etkisi 6zellikle yazida
kendini gostermektedir. Gostergebilimin konusu isaretlerin tiim ¢esitliligidir. Resimler, ifadeler, miizik, jestler,
torenler gibi gostergeler bir dil olugturmasalar da en azindan anlamli bir biitiin olugturmaktadirlar (Karaman,
2017:33)

Barthes 1964 yilinda gelecegin yan anlam dilbiliminin yiikselisi olacagini 6ne siirmiistiir. Toplum, dilin
temelini insa eder ve bu temel, birinci diizeydeki unsurlardan yola ¢ikarak stirekli olarak ikincil anlam dizgelerini
olusturmaktadir. Bu ikincil dizgeler, ara sira belirsiz, ara sira agik ve anlagilir olabilmektedir. Bu baglamda
olusturulan anlamlar, tarihsel agidan insanbilimle oldukga iligkilidir. Nitekim yan anlam da dizge olarak
degerlendirilir ve bu dizge i¢inde gosterenler, gosterilenler ve bu ikisi arasinda baglant1 kuran bir anlam katmanini
icermektedir (Aktaran: Ay, 2022:289).

Roland Barthes ikincil anlamlar1 ararken metonomi, metafor, kod, imge, simge, mit gibi kavramlari
analizin i¢inde aramaktadir. Ciinkii bu kavramlar gdstergebilimin ikincil dilini olugturmaktadirlar.

Metonomi: Metonomi, birbiriyle dogrudan iliskili olan kavramlarin veya nesnelerin birbirlerinin yerine
kullanilmast anlamia gelmektedir (S. Unal, 2014:29).

Simge: Kavramsallagma siirecinde simge, temsil ettigi seyle arasindaki iliskiyi, bir uzlasma ile saglar. Her
bir sozciik, sozliik anlamiyla birlikte belirli bir uzlagma iizerine insa edilmistir, bu nedenle her biri bir simgedir
(Erkman Akerson, 2005:115).

Imge: Imge, bir baska nesnenin ifadesi olarak islev gérmektedir (Giinay, 2012:21).

Metafor (Egretileme): Metafor, bir kavrami bagka bir kavram ile degistirilmesini ifade etmektedir (S.
Unal, 2014:27).

Kod: Her dilin, bilginin metne doniistiiriilmesi ve mesajlarin anlasilmasini saglamak i¢in belirli kurallar
vardir. Her dilin kodu, belirli isaretlerin smiflarin1 ve bu isaretlerin anlamlarin1 igermektedir (Brazgovskaya,
2019:179).

Mit: R. Barthes’a gore, diisinme ve anlama siireci, kiiltiirel bir bicimde yapilandirilmigtir. Kiiltiirel
etkilenmenin sonucu olarak, genellikle mitler arasinda bir iligki ve bag bulunmaktadir. Farkli kiiltiirlerin mitleri
evrensel olmamakla beraber dinamiktir ve zamanla degisime meyillidir. Mitler i¢inde bulunduklari kiiltiirlere gore
farklilik gostermektedirler (S. Unal, 2014:26-27).
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Snow White Animasyon Karelerinin Gostergebilimsel Analizi

Sekil-2: 1. Karenin Gostergebilimsel incelemesi

Kaynak: https://youtu.be/OkHOYavm7VY ?si=hpRjGaeKteUMT3ky

Tablo-1: 1. Sahnenin Gosterge Tablosu

Insan Kadin Kralige

Nesne Ayna Kraligenin Aynadaki Yansimasi
Nesne Siitun Dort Adet Kolon

Nesne Lamba Isik

Nesne Perde Mor ve Desebli Perde

Nesne Merdiven 4 Basamak

Yer Sato Karanlik Sato

Ikon Astroloji On iki bur¢ sembolleri

Diiz Anlam: Kralice figiirli mekanin ortasinda bir merdivenin iistiinde durmaktadir. Sar1 tag ve siyah bir
pelerin takmaktadir. Siyah, Bat1 kiiltiiriinde kara meleklerle birlikte karanlig1 ¢agristirmaktadir. 18. yiizyildan beri
Bati toplumunda yasin rengi olarak kabul edilirken (daha oOncesinde kahverengiydi), Protestanlar siyahi
alcakgoniilliiliik ve ciddiyet erdemleriyle iliskilendirirler (Causse, 2019:157). Karsisinda duran aynada kendi
yansimast goziikmektedir. Aynanin etrafinda altin renkli bir kaplama ve 12 tane simge bulunmaktadir. Figiiriin
saginda ve solunda devasa mermer kolonlar yer almaktadir. Kolonlarin arkasinda iki tane 151k kaynagi bulunmakta
ve bu 1siklar mavi renklidir. Bununla beraber kolonlarin yaninda {izerinde desenleri olan mor perdeler asilidir.
Mekan genel olarak ¢ok gosterisli bir yer ve koyu tonlar kullanilmistir. Agirlikli olarak kullanilan mor rengi ve
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tonlar1 ise asaleti simgeler. Ayni zamanda itibar1 ve Ozgiiveni de temsil etmektedir (Aktaran: Dokumaci,
2020:126).

Yan Anlam: Kompozisyonda ortada duran bir kadin figiirii dikkat cekmektedir. Bu kadinin taktig1 tagtan,
pelerinden ve yansimasindan dolay1 onun bir kralige oldugunu gérmekteyiz. Kafasindaki tag altin renklidir ve altin
rengini elde etmemiz i¢in sari, kirmizi, yesil ve mavi renklerini dogru oranlarla karigtirmamiz gerekmektedir.
Plutchik’e gore bu renkler cogkunluk, hiddet, kabullenis demektir. Kraligenin simgesi haline gelmis tag ve tagtaki
renklerin anlamlar1 aslinda kraligenin karakteri ile oldukea iliskilidir. Bu ta¢ ayn1 zamanda Avrupa monarsilerinde
kullanilan ve krallarin veya kraligelerin i¢in simgesel bir anlama sahiptir. Kralige figiiriiniin genel olarak kiyafeti,
pelerini ve satosunun koyu tonlarda kullanilmasiin sebebi, kraligenin kotii olmasidir. Bu tonlar kotii olaylari,
kotiiliiklerin  gelecegini gostermektedir. Plutchik’e gore siyah hiddet, keder ve coskunluk duygularinin
karisimindan olusan anlama gelmektedir. Hiddet, keder ve coskunluk duygularinin ortak hissedilmesi miimkiindiir
ve bu duygular karmagik ve ¢eligkili bir duygu deneyimi olarak tanimlanabilmektedir. Bu duygularin bir arada
hissedilmesi genellikle insanin yasadig1 olaylarin veya deneyimlerin karmagikligini yansitmaktadir. Aynadaki
yansimasinda kibirli bir karakter oldugunu ve kendini kanitlamaya ¢aligan bir figiir oldugu goriilmektedir. Baktig1
ayna siradan bir ayna degildir. Aynanin etrafindaki on iki sembol, iistiindeki sarmasiklar ve aynadaki parlaklik bu
aynanin sihirli oldugunu simgelemektedir. Ayrica, ok iki sembol biiyli ile de iliskilidir. Bu semboller at nal
seklinde dizilidir. "At nali" sembolii bir konunun veya durumun sonucunun ne olacagini tahmin etmekte
zorlanildigin1 da ifade edebilir ve belirsizlik igeren durumlar i¢in kullanilan bu sembol, gelecegin tahmin
edilemezligini ve degiskenligini vurgulamaktadir. Bazi toplumlarda ise sans sembolii olarak kullanildigi
goriilmektedir. Agirlikli olarak kullanilan mor rengi ve tonlar1 mistik bir hava katmaktadir. Bu rengi figiir ile
bagdastirdigimizda bagimsizlik ve kararlilik anlamlarini da tagimaktadir.

Sekil-3: 2. Karenin Gostergebilimsel incelemesi

Kaynak: https://youtu.be/OkHOYavm7VY ?si=hpRjGaeKteUMT3ky

Tablo-2: 2. Sahnenin Gosterge Tablosu

Insan Kiz Prenses
Insan Kadin Cadi
Yer Kuliibe Oda
Bitki Meyve Elma
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Diiz Anlam: Sahnede bir kiz ve bir kadin karsilikli durmaktadir. Kadin, masum goriiniislii kiza elma
vermektedir. Bu kadin ¢irkin bir goriiniise sahip. Kocaman burnu, beni ve ¢irkin tirnaklara sahiptir. Kargisinda
duran kiz ise masum bir ifadeye sahiptir. Uzerinde mavi ve sar1 bir elbise, kafasinda ise kirmiz1 bir fiyonk
bulunmaktadir. Mekanda agirlikli olarak toprak tonlari kullanilmistir. Cadinin vermis oldugu elma, canli ve
kirmizidir. Bu renk fiziksel giig, canliligi ve dinamizmi temsil etmektedir (Ustaoglu, 2007:45).

Yan Anlam: Karsilikli iletisim kuran bir prenses ve bir cadi figiirleri kompozisyonda dikkat ¢gekmektedir.
Giizel kiz endiselidir ama ayni zamanda kibar bir ifadeye sahiptir. Uzerinde bir prenses elbisesi vardir ve kirmizi
bir fiyonk takmaktadir. Elbisesindeki mavi Plutchik’e gore keder ve iiziintilyii yansitmaktadir. Yash ve ¢irkin
cadinin siyah kiyafeti seytani bir karakter oldugunu anlatmaktadir. Ayrica uzun burnu, kirik disleri ve tirnaklari
da kotii kalpliligini simgelemektedir. Prensese verdigi zehirli almada kullanilan canli kirmizi renk de prenseste
elmay1 alma istegi uyandirmaktadir. Klasik masallarda kotii karakterler, genellikle iyi niyetmis gibi goriinen ancak
aslinda zarar verebilecek nesneler veya tuzaklar kullanmaktadirlar. Kotii cadinin Pamuk Prensese elma vermesi,
klasik masallardaki tipik bir motif olarak karsimiza ¢ikar. Elma, dis goriiniisiiyle ¢ekici ve lezzetli bir meyve olarak
bilinirken, i¢indeki zehirle Pamuk Prensese zarar verme amacini tagimaktadir. Plutchik’e gore kirmizi hiddeti
vurgulamaktadir. Elmanin kirmizi olmasi ile beraber, giizellik ve tehlike arasindaki baglanti ortaya ¢ikmaktadir.
Prensesin prenses olmasina ragmen tag takmamasi miitevazi bir kisilik oldugunu simgelemektedir. Cadinin ona
uzattig1 elmay1 alip almama arasinda kalmistir. Elleri ve gozlerindeki endiseli ve saskin bakisindan bu durumu
anlamaktayiz. Prensesin arkasinin koyu olmasi, cadinin arka planinin aydinlik olmasi ise bir 151k kaynaginin
oldugunu gostermektedir.

Sekil-4: 3. Karenin Gostergebilimsel incelemesi

Kaynak: https://youtu.be/OkHOYavm7VY ?si=hpRjGaeKteUMT3ky
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Tablo-3: 3. Sahnenin Gosterge Tablosu

Insan Kiz Prenses

Insan Erkek Yanakli Ciice

Insan Erkek Gozliiklii Ciice

Insan Erkek Kepge Kulakli Ciice
Insan Erkek Turuncu Giysili Ciice
Insan Erkek Kahverengi Giysili Ciice
Insan Erkek Kirmizi Giysili Ciice
Insan Erkek Uzun Sakalli Ciice

Yer Ev Kuliibe

Nesne Mum Isik

Diiz Anlam: Masum kiz karanlik bir odada uyumaktadir. Kiz bir yatagin iizerindedir. Kafasinin altinda
beyaz bir yastik ve tizerindeki beyaz bir 6rtii bulunmaktadir. Bati1 toplumunda beyaz renk, siklikla iyilik, saflik,
temizlik ve sadelikle 6zdeslestirilmektedir (Amrose & Harris, 2020:126). Beyazlar i¢inde uyuyan kizin etrafinda
7 tane clice beklemektedir. Bu ciiceler iizglin ve kederli bir ifadeye sahiptirler. Bulunduklar1 kuliibe ise kizin
yaninda yanan mum 15181 ile aydinlanmaktadir.

Yan Anlam: Prensesin hareketsiz bir sekilde beyazlar i¢inde yatmasi, klasik masal anlatisinda 6liimiin
sembolik bir temsilidir. Beyazlar iginde yatisi, yasamin sona erdigini ve dliimiin gerceklestigini gostermektedir.
Odadaki mumlar ise aydinlatma islevi gormelerinin yan1 sira anma ve saygi ifadeleri olarak da kullanilmaktadir.
Mumlar, genellikle 6liim sonrasi anma ve yas siirecinin bir pargasidir. Bati toplumunda dini ayinlerde ve
torenlerde, mumlar siklikla ruhsal baglant1 ve aydinlanma araci olarak kullanilir. Ayni zamanda anma torenlerinde
ve cenaze merasimlerinde de yogun bir sekilde kullanilirlar, 6liiniin anisini yasatma ve ona saygi gdsterme amacint
tasirlar. Prensesin etrafinda bulunan yedi ciiceler, {iziintii ve ac1 i¢inde Prenses ‘in 6liimiine kars1 derin bir {izlintii
icindedirler. Aglamalari, duygusal acilarin1 ve kayiplarini ifade etmektedir. Saygi gostergesi olarak, ciiceler
sapkalarini ¢ikararak ve ii¢ ciice diz ¢okerek Prensese olan saygilarini ve iiziintiilerini gostermektedirler. Baslarinin
egik olmasi, yas siirecinin bir parcasi olarak Prensese duyduklari derin iiziintiiyli ve saygiy1 simgelemektedir.
Prenses ‘in bagindaki beyaz ¢igekler ise huzuru, saygty1 ve 6liimden sonraki yeniden dogusu sembolize etmektedir.
Beyaz ¢icekler, masumiyetin ve safligin simgesi olarak kabul edilirler ayn1 zamanda Prenses ‘in o6liimiinden
sonraki ruhsal yolculugunu temsil etmektedirler. Kuliibede pencere bulunmasina ragmen sart mum 15181 odanin
151k kaynagidir. Plutchik’e gore sar1 siikunettir. I¢ huzur ve dengeli bir ruh halini ifade etmektedir. Bu durum da
giinesin battigini, aksam veya gece vakitleri oldugunu gostermektedir.

Sonug¢

Yapilan arastirma “Snow White” animasyonunda bulunan gorsel 6geler ve semboller ile beraber renk
kullanimi da gostergebilimsel analiz yapilarak animasyondaki alt anlamlarin agiga ¢ikarilmasina odaklanilmistir.
Yapilan analiz, filmin her bir 6gesinin bir anlam tagidig1 ve bu anlamlarin nasil izleyiciye ulastigini agiklamak
adma onemli bir ¢ozlimleme siireci sunmaktadir. Barthes'in gostergebilim inceleme modeli kullanilarak yapilan
diiz anlam ve yan anlam degerlendirmesi, “Snow White” animasyonunun alt anlamlarina deginerek, filmin igerdigi
gorsel ve sembolik Ogelerin anlamlarini agiklamigtir. Snow White animasyonunda karakterler genellikle
kisiliklerine uygun sekilde tasvir edilmistir. Ornegin Snow White karakteri saf, naif, asil ve iyi kalpli bir prensestir.
Karakter tasariminda beyaz ten, zarif elbise ve saglar, tatli bir giilimseme de bu kisiligine uygun sekilde
betimlenmigtir. Kotli Kralice ise yine karakterine uygun tasvir edilmistir. Kendini begenmis, gaddar ve kurnaz
olan kralige de bu karaktere uygun olan satafatli, kasvetli ve mistik bir tarzda betimlenmistir. Animasyonda
kullanilan renkler ise olaylara, karakterlere uygun olarak secilmistir. Ornek olarak iyi karakterlerin bulundugu
sahnelerde agik ve canli renkler kullanilirken, kotii olaylar yasandiginda veya kotii karakterler 6n planda oldugunda
ise koyu ve kasvetli renkler kullanilmistir. Bununla beraber mekanlar da filmin atmosferini ve tarzini yansitacak

61



Yilmaz, Dogukan ve Emine Nur Yilmaz Arikan. “‘Snow White’ Anis Gé ilimsel Agidan il i”. Sanat Egitimi Dergisi, 12/1 (2024 Bahar): s. 53-64. doi: 10.7816/sed-12-01-04

sekilde tasvir edilmigtir. Animasyonun ana mekani olan orman tehlike ve gizemi, kralicenin sarayr giicii ve
egosunu, ciicelerin kuliibesi ise giiven ve samimiyeti simgelemektedir. Sonug¢ olarak animasyonda kullanilan
gorsel unsurlar, karakterler, mekanlar ve renkler, izleyiciyle dogrudan bir bag kurmak amaciyla bilingli olarak
secilmistir. Yapilan analiz, filmdeki karakterlerin duygusal durumlarini, hikdyenin atmosferini ve temalarini daha
iyi anlamamiza yardimci olmaktadir.

Kaynakc¢a

Andrews, Ted. Renklerin lyilestirici Giicii. Cev. Meri¢ Vatansever. Istanbul: Yakamoz Kitap, 2012.

Ambrose, Gavin ve Harris, Paul. Grafik Tasarimda Renk. Cev. Bengisu Bayrak. Istanbul: Literatiir
Yayinlari, 2020.

Aslan, Erkan. “Animasyon (Cizgi Film) Tarihine Kiiltiir Aktarim1 A¢isindan Bir Bakis”.
Folklor/Edebiyat 27.108 (Kasim 2021): 1064-1065.

Ay, Aysel. “Mutant Ninja Kaplumbagalarin Gostergebilimsel Analizi”. Akademik incelemeler Dergisi
17.2 (Ekim 2022): 288- 289.

Brazgovskaya, Yelena Yevgenyeva. Gostergebilim. Diller ve Kiiltiiriin Kodlar1. Yurayt Yaymevi, 2019.

Causse, Jean-Gabriel. Renklerin Sasirtict Giicii. Cev. Hasan Can Utku. Istanbul: Pegasus Yaymnlari, 2019.

Cavalier, Stephen. The World History Of Animation. University of California Press, 2011.

Chong, Andrew. Digital Animation. Lozan: AVA Publishing, 2008.

Dokumaci, Meryem. “Renklerin Insan Yasamindaki Etkileri ve Renklerin Tarih Boyunca Yolculugu”.
Takvim-i Vekayi, 8.2 (Aralik 2020): 125-126.

Erkman-Akerson, Fatma. Gostergebilime Giris. Istanbul: Multilingual, 2005.

Ganganwar, Vaishali ve diger. “Sentiment Analysis of Legal Emails Using Plutchik's Wheel of Emotions
in Quantified Format”. Turkish Journal of Computer and Mathematics Education, 12.6 (Nisan 2021): 4979.

Gokay, Melek. Sanat Kitabim. Konya: Aybil Yayincilik, 2010.

Giinay, V. Dogan. “Gérsel Gostergebilim imgenin ve Anlamlandiriimasi”. Ed. Giinay, V. Dogan ve
Parsa, F. Alev. Gorsel Gostergebilim imgenin Anlamlandirilmast. istanbul: 2012. 21.

Hart, John. The Art Of The Storyboard. Woburn: Focal Press, 2008.

Karaman, Esra. “Roland Barthes ve Charles Sanders Pierce’in Gostergebilimsel Yaklagimlarimnin
Karsilastirilmasi”. Istanbul Aydin Universitesi Dergisi, 9.2 (Nisan 2017): 30- 33.

Kotakowska, Agata ve diger. "Modeling emotions for affect-aware applications" Ed. Wrycza, S.
Information Systems Development and Applications. Gdansk: Faculty of Management University of Gdansk,
2015. 59-60.

Krujkova, Olga ve diger.” Duygusal Temelli Kurumsal Vandalizm”. Russian Psycological Journal, 15.4,
(Ocak 2018): 4.

Leonard, Neil ve Ambrose, Gavin. Tasarim icin Arastirma. Cev. Bengisu Bayrak. Istanbul: Literatiir
Yaymeilik: 2015.

Male, Alan. Illustration A Theoretical & Contextual Perspective. Lozan: AVA Publishing, 2007.

NCERT (National Council of Educational Research and Training). (2016). The Story of Graphic Design-
Class XI. NCERT.

Odabas1 Aslan, Hatice. Grafik’te Temel Tasarim. Istanbul: Yorum Sanat, 2006.

Ozcan A., Cidik E., &Kandirmaz E.A. (2021). The Effect Of Dijitalization On Illustration In Graphic
Design, International Scientific-Practical Conference (40-50). 2021. Inovations In Publishing, Printing And
Multimedia Technologies.

Parsa, Seyide ve Parsa, Alev Fatos. Gostergebilim Coziimlemeleri. Izmir: Ege Universitesi Yayinlari,
2014.

Petterson, Rune. Graphic Design. Tullinge: Institute for Infology, 2023.

Robert Plutchik. “The Nature of Emotions: Clinical Implications” Ed. Clynes, Manfred ve Pankskepp,
Jaak. Emiotions and Psychopathology. New York: Springer Science+Business Media, LLC, 1988. 4.

Smith, Herman ve Schneider, Andreas. “Critiquing Models of Emotions”. Sociological Methods &
Research, 37.4 (Subat 2012): 64.

Senler, Filiz. “Animasyon Tarihi, Teknikleri ve Tiirkiye’deki Yansimalar1”. Hacettepe Universitesi
Tiirkiyat Arastirmalari, 3 (Aralik 2005): 100.

Tepecik, Adnan. Uygarlik Tarihinde Renk. Ankara: Sistem Ofset Yayincilik, 2021.

Topakli, Asim ve Kiipeli, Ali Ertugrul. “Siirrealist Etkilerin Giintimiiz illiistrasyon Sanatina Yansimalar1”.
Social Sciences Studies Journal, 7.87 (Eyliil 2021): 3626- 3629.

62



Yilmaz, Dogukan ve Emine Nur Yilmaz Arikan. “‘Snow White’ Anis Gé ilimsel Agidan il i”. Sanat Egitimi Dergisi, 12/1 (2024 Bahar): s. 53-64. doi: 10.7816/sed-12-01-04

Turkaya, Abdulkerim ve Ayvaz Tung, Ozlem. “Kiiltiirel Mirasinin Gelecek Nesillere Aktariminda
Canlandirma Sanatinin (Animasyon) Kullanimi”. Ed. Mustafa Cakir. Uluslararasi Sosyal & Hukuk Calismalar1
Kongresi. istanbul: Legal Yaymcilik, 2018. 59.

Ugar, Tevfik Fikret. Gorsel Iletisim ve Grafik Tasarim. Istanbul: inkilap Kitapevi, 2017.

Ustaoglu, Eda. Renklerin Insan Yasanmindaki Yeri. Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi. Istanbul:
Maltepe Universitesi, 2007.

Unal, Mehmet Fatih. “Géstergebilimin Seriiveni”. Aksaray Universitesi islami ilimler Fakiiltesi Dergisi,
3.6 (Aralik 2016): 380.

Unal, Sevtap. Gostergebilimsel A¢idan Sembolik Tiiketim. Ankara: Detay Yayincilik, 2014.

Sanal Kaynakga

Sanal-1: etimoloji Tiirkce, (2024). (https://www.etimolojiturkce.com/arama/animasyon), [Erigim:
11.03.2024].

Sekiller Kaynakga

Sekil-1: Plutchik Renk Duygu Cemberi. (https://evrimagaci.org/plutchikin-duygu-carkifelegi-
duygularinizin-kokenlerini-daha-yakindan-taniyin-5407). [Erisim: 21.03.2024].

Sekil-2: 1. Karenin Gostergebilimsel Incelemesi.

(https://youtu.be/OkHOYavm7VY ?si=hpRjGaeKteUMT3ky). [Erisim: 13.04.2024].

Sekil-3: 2. Karenin Gostergebilimsel Incelemesi.
(https://youtu.be/OkHOYavm7VY ?si=hpRjGaeKteUMT3ky). [Erisim: 13.04.2024].

Sekil-4: 3. Karenin Gostergebilimsel Incelemesi.

(https://youtu.be/OkHOYavm7VY ?si=hpRjGaeKteUMT3ky). [Erisim: 13.04.2024].

63



Yilmaz, Dogukan ve Emine Nur Yilmaz Arikan. “‘Snow White’ Anis Gé ilimsel Agidan il i”. Sanat Egitimi Dergisi, 12/1 (2024 Bahar): s. 53-64. doi: 10.7816/sed-12-01-04

—

SEMIOTIC ANALYSIS OF ‘SNOW WHITE’
ANIMATION

Ozge Nihal ERYILDIZ, Emine Nur YILMAZ ARIKAN

ABSTRACT

Graphic design plays a crucial role in conveying meaningful messages through symbols and images. These
messages interact with the audience by utilizing the power of visual language. Animation, on the other hand, allows
for the dynamic movement of symbols provided by graphic design, enabling the transmission of more meaningful
messages to the viewers. Animation holds an important place in visualizing the meanings of these symbols. The
focus of this research is identifying symbols and visual images in animation and analyzing them using a semiotic
method. In this study, three scenes from the animation "Snow White" were analyzed using Roland Barthes'
semiotic model. Additionally, R. Plutchik’s color emotion wheel model was considered in the semiotic analysis.
The colors used in the animation and the emotions they aim to convey are also explained in this article. The aim
of this examination is to understand how the symbols and visual images in the selected scenes are utilized. Each
scene contains various symbolic elements that contribute to the intended message of the animation. The semiotic
analysis conducted has facilitated the exploration of the fundamental messages intended to be conveyed to the
audience by understanding how the symbols and visual images in the animation function.

Keywords: Graphic Design, Animation, Semiotics
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