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Gecgki; icrayr veya miizik eserini monotonluktan kurtarip estetik hale getirmek i¢in iglerine ¢esitli dizi, ses veya
makamlar katmaktadir. Bazen de bu katkilar1 yapmadan estetiklik saglayan bir aragtir. Ayn1 zamanda bestekar ve saz
icracilarinin da ustaliklarini gosterdikleri belli bagh alanlardandir. Bu sebeple gecki konusunun Tiirk miiziginin 6nemli
konularindan biri oldugu diisiiniilmektedir. Gegki hakkinda yapilan caligmalar genellikle gecki ve tiirlerinin
tanimlanmasi, gecki icin gerekli temel bilgilerin aktarilmasi, eserlerdeki geckilerin tespit edilmesi ve notalarla
orneklendirilmesi konularimi igermektedir. Gegki yontemleri konusunda yapilan ¢aligmalarda ise konunun yiizeysel
olarak ele alindig1 ve geckide kullanilacak olan seslerin, dizilerin veya makamlarmm uygun bir bi¢cimde nasil
uygulanacaginin yontemleri hususunun eksik kaldigi goriilmiistiir. Bir kavramin, fikrin veya hareketin nasil
gergeklesecegi; olguyu ¢oziimlemek kadar dnemlidir. Bu bakig agist ile geckinin ayr1 ayr1 veya ortak yollarla nasil
yapilacagimi anlamak onem kazanmaktadir. Caligma; Tiirk miiziginde gecki yaparken icracilarin kullandiklar1 gegki
yontemlerine odaklanmaktadir. Bu ¢alismada, Neyzen Yavuz Akalin’in ve Tanburi Musa Kazim Tiglioglu’nun
kullandiklar1 gecki yontemleri calisilmistir. Icracilarin gecis taksimleri; miilakat yoluyla temin edilmistir. Taksimlerin
ana melodileri, agiklamali bir sekilde notaya alinmistir. Notaya alinan taksimlerde kullanildig: tespit edilen gecki
yontemleri isimlendirilmistir. Isimlendirilen gecki yontemleri, alt problem olarak yazili bir sekilde anlatilmustir.
Caligma kapsaminda icra edilen sekiz taksimde sekiz farkli gecki yonteminin kullanildigi tespit edilmistir. Bu gegki
yontemlerinin tek baglarina kullanilmasi ve birden fazla gegki yonteminin birlikte kullanilabilmesi, tespitler
arasindadir. Analizlere gore ¢ikan sonuglar ve oneriler ¢alismanin son boliimiinde yer almaktadir.
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Giris

Tiirk miiziginin makam, ustl ve tavir gibi temel 6gelerinden sonra gelen 6nemli konulardan biri olan gegki;
Tiirk miiziginde makamdan makama gegmek, makamlar arasi gecis yapmak seklinde kullanilmaktadir (Ozkan, 2013:
287). Gegki yapmak musikide taksim, gazel, kaside icralarini, sozlii eserleri ve saz eserlerini tekdiizelikten kurtaran, adi
gecen formlara estetik zenginlik katan bir vesile olmaktadir. En genel tanimi ile gecki; bir makamdan bagska bir
makama kisaca veya tamamen ge¢mektir. Gegki konusunda alana emek veren arastirmacilarin yaptiklari farkli tanimlar
su sekildedir; Ezgi, “Muayyen bir makam ile icrd olunan bir lahnin (melodinin) seyri esnasinda baska bir makam
yapmaya gegki denilir.” (Ezgi, 1940: 282) seklinde genel bir gegki tanimi yapmaktadir. Ozkan ise;

Eldeki makam ile gecilecek makam arasindaki kullanilan ortak ses sayist dort ve dortten fazlaysa
yakin gecki, az ise uzak gecki denir. Eldeki makamdan diger makama gecis kisa siirerse tekrar ana
makama doniililyorsa buna siireksiz gegki, uzun siiriiyorsa ve gecis yapilirken porte {izerindeki yeni
makamin donanimi yazilirsa siirekli gecki adi verilir. (Ozkan, 2013: 287)

diyerek yaptigi gecki tanimini gecki tiirleri iizerine insa etmistir. Literatiirdeki caligmalarda gecki tiirleri; gegcilen
makam kisaca gosterilip dnceki makama tekrar doniilityorsa bu geckiye “siireksiz, gegici gecki”, gegilen makamdan
onceki makama uzun bir zaman ya da hi¢ doniilmiiyorsa bu gegkiye “stirekli, kesin gecki” olarak gegmektedir. Ortak
sesleri ¢ok veya sesleri tamamen ayni olan makamlar aras1 gegki “yakin gecki”, ortak sesleri olmayan veya az olan,
birbirine ses, dizi, seyir bakimlarindan farkli makamlar aras1 gecki “uzak gegki” olarak tanimlanmaktadir (Ezgi, 1940:
282, Ozkan, 2013: 287, Arel, 1993: 113-123, Kalender,1995: 3-6, Yavuzoglu, 2011 : 35-40). Bayati-Ussak, Stz-nak-
Hicazkar makamlar aras1 gecki yakin geckiye, Segah- Kiirdilihicazkar, Acemagiran- Evcara makamlar: aras1 gecki ise
uzak geckiye ornektir. Gegki yapabilme konusu, tanimlardan bagimsiz olarak enstriiman ve ses icralarinda imkanlar
dogrultusunda farklilik gdstermektedir. Bu sebeple gecki konusunun, taksim icralarina goére yeniden ele alinmasi
gerekmektedir.

Problem Durumu

Makamlar/ahenkler arasi gegis yapma 0grenimi ve icrasinin zorlugu durumu; makam/enstriiman 6grencilerinde
ve bazi icracilarda ¢ok fazla goriillen bir durum oldugu disiiniilmektedir. Gegis taksimi ¢aligma seviyesine gelen
ogrencilerin; Tiirk miiziginde kullanilan ge¢is yontemlerine ulagsmalari ve gegis taksimi galigsmak i¢in gorsel ve isitsel
igerikli yazili bir materyalin bugiine kadar olusmamasi; bu ¢aligmanin ana problemidir.

Bahsedilen problemin ¢oziimiine katki saglamak i¢in olarak Neyzen Yavuz Akalin ve Tanburi Musa Kazim
Tiglioglu’ndan dort adet gegis taksimi edinilerek gecki yontemleri bakimindan detaylica incelenmesi disiiniilmiistir.
Anlatilan hususlara dayanarak caligmanin problem cilimlesi; “Neyzen Yavuz Akalin’in ve Tanburi Musa Kazim
Tiglioglu’nun taksimlerinde kullandiklar1 gecki yontemleri nelerdir?” olarak belirlenmistir.

Amag

Ogrencilere ve ihtiyag hisseden icracilara makamlar ve ahenkler arasi gegki yapmanin yollari ile yontemlerini,
¢aligmaya alinan icracilarin goriis ve gecis taksimleri kaynakliginda aktaran bu ¢alisma; Tiirk miizigi alaninda geckinin
nasil yapilacagi konusunda bilgi vermeyi amaglamaktadir.

Bu kapsamda agsagidaki sorulara cevap aranmistir:

1. Neyzen Yavuz Akalin’in ve Tanburi Musa Kazim Tiglioglu’nun gecis taksimlerinin gegki 6zelinde incelenmesi
nasildir?
2. Neyzen Yavuz Akalin’in ve Tanburi Musa Kazim Tiglioglu’nun gegis taksimlerinde kullandig1 gegki yontemleri
nelerdir?

Onem

Tiirk miiziginde gecki konusunda daha 6nce yapilan c¢alismalarda; gecki yapma yollarinin detayli olmamasi,
ahenkler arasi gecki konusuna neredeyse hi¢ deginilmemesi, geckinin ozellikle nasil estetik yapildigi hususunun
ylizeysel anlatilmas: diisiinceleri, boyle bir calismay1 gerekli kilmaktadir.

Siirhliklar

Gecki yontemleri; miizikal birikim ve tecriibelerin {izerinde diislince iiretimine dayali bir husus oldugu i¢in her
icractya gore degisiklik gosterebilmektedir. Bu sebeple ¢alisma; 2 icracinin 4’er (2 adet makamlar arasi, 2 adet ahenkler
arasi) adet gegis taksimi ile sinirlandirtlmistir.
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Yontem
Aragtirmanin; taksimlerin notaya alinmasi, notalarin gegki yoniinden incelenmesi, nota igerigine gore gegki
yontemlerinin tespiti, gecki yontemleri isimlendirmesi gibi nitel veri bazli basamaklardan olusmasindan dolayi nitel
arastirma yontemi tercih edilmistir. Nitel aragtirma yontemi genel olarak; “Gozlem, goriisme ve dokiiman analizi gibi
nitel veri toplama yontemlerinin kullanildigi, algilarin ve olaylarin dogal ortamda gercekei ve biitiinciil bir bigimde
ortaya konmasina yonelik nitel bir siirecin izlendigi arastirma yontemidir’( Yildirim, Simsek, 2018: 41) seklinde
tanimlanmaktadir.

Arastirma Modeli

Calismada; icra edilmis taksimlerin taranmasindan ortaya ¢ikan veriler islendiginden dolayi nitel arastirma
yontemi modellerinden tarama modeli uygulanmustir. “Tarama, ge¢miste ya da hdlen var olan bir durumu var oldugu
sekliyle tespit etmeyi amaglayan arastirma modelidir (Karasar, 2016: 109). Tarama modeli tiirlerinden ise konu bir
degisiklige ugratilmadan detayli bir sekilde ele alindig1 igin betimsel tarama modeli tiirii ile ¢alistlmistir. Bu tiirlin
tanim1: “Verilen bir durumu olabildigince tam ve dikkatli bir sekilde tanimlayan arastirmalardr” (Senel Biiylikoztiirk
vd. 2019: 24) seklindedir.

Veri Toplama Teknikleri

Calisma igin secilen icracilar, aragtirmanin alt amaglarini karsilayabilecek bir bigimde ve aragtirmaci tarafindan
literatiir dogrultusunda belirlenen kriterlere gore segilmistir. Bu kriterler su sekildedir:

- Kiiltiir Bakanligina bagli koro ve topluluklarda, T.R.T radyolarinda saz/ses icracisi olmak
- Gegki konusunda yazily, isitsel ¢aligmasi olmak

- Ulasilan kayitlarinda gegis taksimi icralarinda bulunmak

- Konservatuvarlarda gecki igerikli ders vermis olmak seklindedir.

Bu sartlardan biri veya birkagini tasiyan icraci olmak; calismaya katilimer olarak secilmeye yeterli oldugu
diistinilmektedir.

Caligsmaya alinan icracilarin gegis taksimleri; “bireysel goriisme teknigi” ile edinilmistir. Bireysel goriisme genel
olarak “Onceden belirlenmis ve ciddi bir amag igin yapilan, soru sorma ve yamitlama tarzina dayali karsilikli ve
etkilesimli bir iletisim siirecidir” (Yildirim, Simsek, 2018: 129) seklinde anlatilmaktadir. Daha sonra, edinilen gegis
taksimi kayitlar1 bilgisayar ortaminda notaya alinarak “inceleme yapilacak dokiiman™ haline getirilip yazili veri
olusturulmustur. Calisma icin olusturulan notalar gegki 6zelinde incelendigi igin yalnizca ana melodiler, notaya
alimmustir. Siisleme, iifleme, yay kullanimi gibi tekniklerin ifadesi ve siisleme unsulari; (Glissando, Trill, Carpma,
Mordan vs.) ¢alisma dis1 oldugu i¢in notaya alinmamustir.

Verilerin Analizi

- Calismaya alinan icracilardan miilakat yoluyla 2 adet makamlar arasi, 2 adet dhenkler aras1 olmak {izere toplam
4 adet gecis taksimi sunmasi istenmistir. Edinilen gegis taksimleri notaya alinip gecki 6zelinde detayli incelenmistir. Bu
incelemelerde; alinan taksimler ¢alismanin bulgularini, taksimler i¢in yapilan analizler de yorumlarini olusturmaktadir.
Analizler yapilirken, gecgkilerin goriindiigi nota bolimleri ¢alismanin bulgular boliimiine alinmustir. Taksimlerin
tamamu ise ekler bolimiinde sunulmustur.

- Taksim notalar1 “Finale Versiyon 1998 adli nota programiyla bilgisayar ortaminda yazilmistir. Bolahenk
dhengin disindaki dhenklerde yapilan taksimler notaya alinirken makamlar transpoze yapilarak notaya alinmustir.

- Taksimlerin analizlerine gore gecki yontemleri tespit edilip isimlendirilmis ve orneklerle anlatilmistir. Bu
tespit ve isimlendirme ¢alismasi, “igerik ¢Oziimlemesi” uygulanarak yapilmistir. Bu c¢oziimleme su sekilde
tanimlanmaktadir; “Belli bir metnin, kitabin, belgenin igeriginde gizli kavram, ilke ve 6zellikleri anlama ve anlatma
amaci ile yapilan bir taramadir. Belgelerdeki bakis acisi, dil vb. ozellikler, derinligine yapilacak ¢dziimlemelerle
anlamaya calisilir” (Karasar, 2016: 231).
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BULGULAR ve YORUMLAR

Neyzen Yavuz Akalin’in Sevk-ii Tarab makamindan Sipihr makamina Yaptig1 Geg¢is Taksiminin Gecki Analizi

Sipihr makamina
4 5 eesildi . ’

T
) = 7. ,
* Kiz ney ile icra edilmistir.

Sekil 1. Sevk-ii tardb makamindan Sipihr makamina yapilan gegis taksiminin gegki boliimii

fcraci, yapmis oldugu bu gegis taksiminde; basladigi makamu bitirdikten sonra Gerdaniye- Nim Sehnaz perde
degisikligini ile gidecegi makama tam olarak gecmistir. icraci; Acem ve Siimbiile perdelerinin, Sevk-ii tarab ve Sipihr
makamlar1 i¢in ortak olmasini kullanarak yalnizca bir perde degisikliginin, Sipihr makamina ge¢mek igin yeterli
gordiigi diistiniilmektedir.
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Neyzen Yavuz Akalin’in Diigih makamindan Hisir makamina Yaptig1 Geg¢is Taksiminin Geg¢ki Analizi

Diigéh perdesinde
3 ’Hiiseynf makami gosterimi

*Kiz ney ile icra edilmistir.

Sekil 2. Diigah makamindan Hisar makamina yapilan gecis taksiminin gecki boliimi

Yukarida gecis bolimii gosterilen gegis taksiminde icraci; Hiiseyni makamim, Diigéh ve Hisar makamlar
arasina koyup isledikten sonra Hisdr makamina gegmistir. Icracinin bu tercihi, Hiiseyni ve Diigdh makami igindeki
Saba makamlarinin yakin kullanimindan oldugu diistiniilmektedir.
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Neyzen Yavuz Akalin’in Kiz Ahenk Acemasirin makamindan kiz Mansur mabeyni 4henk Evcara makamina
Yaptig1 Gecis Taksiminin Gecki Analizi

Diigah perdesinde
2 3 3 Saba ¢esnisi gosterimi
. 9

*Kiz ney ile icra edilmistir.

Sekil 3. Kiz ahenk Acemasirdn makamindan kiz mansur mabeyni ahenk Evcard makamina
yapilan gegis taksiminin gecki boliimii

fcract aym perde iizerinde (Kiz neyde Acemasiran perdesi) Acemasiran makamindan Evcard makamina yaptigt
gecis taksiminde (EK3); Diigadh perdesinde Saba (Saba perdesi) gesnisi ve Acemasirdin makaminda var olan Kiirdi
perdesini birlikte kullanarak Evcara makamina geg¢mistir. Diigdh perdesinde Saba gesnisinin Hem Acemasiran
makaminin karakteristik ¢esnisi olmas1 hem de Saba perdesini icraya katabiliyor olmasi, icracinin bu ¢esniyi tercih
etmesinin sebepleri oldugu goriilmektedir.
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Neyzen Yavuz Akalin’in Sipiirde dhenk Ussdk makamindan kiz Ahenk Bayati makamina
Yaptig1 Gecis Taksiminin Gecki Analizi

3 Diigah perdesinde Saba gesnisi gosterimi Diigah perdesinde Ussak makami gosterimi

*Kiz ney ile icra edilmistir. Sipiirde ahenk ugsak makamu, kiz neyde Cargah perdesinde olmaktadir.

Sekil 4. Sipiirde ahenk Ussak makamindan kiz ahenk Bayati makamina yapilan gegis taksiminin gecki boliimii

fcra ettigi bu taksimde icraci; Sipiirde ahenk Ussak makaminda (Kiz neyde Cargah perdesi iizerinde) bulunan
Sehnaz ve Hicaz perdelerinin varligi ile Cargah perdesi lizerinde Hicadz ¢esnisini koprii olarak géstermistir. Bu ¢esniyi
Diigdh perdesinde Saba makami olarak tamamlayip Sipiirde dhenkten kiz &henge gecen icraci daha sonra Saba
makaminin alt bolgesi olan Diigah perdesinde Ussak ¢esnisini duyurmus ve Bayati makamina tam olarak gecmistir.
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Tanburi Musa Kazim Tighoglu’nun Sedd-i Araban Makamindan Cargih Makamina Yaptig1 Gecis Taksiminin
Gecki Analizi
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Busclik ¢egnisi gosterimi Cargih makamina gegildi
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Sekil 5. Sedd-i Araban Makamlndeln Cargah Makamina Yapilan Gegis Taksiminin
Makam/Ahenk Geg¢isi Bolimii

fcraci, bu taksiminde; ikinci satir basi itibari ile Sedd-i Araban makamim tamamlamis ve ikinci satir sonunda
Biselik ¢esnisini gostermistir. Bu ¢esniye, Buselik makaminda kullanilan “Rast-Cargdh” perde atlamasini yaparak
gostermistir. Blselik ¢esnisi ile Cargah perdesini dnemseyen bir seyre gegen icraci, yine Rast-Cargah” perde atlamasi
ile Cargah makamina gegmistir.

fcracinin, taksim seyrinde merkez perdeyi Cargah perdesinde tasimak igin, Cargah perdesini &nemsemesinden
dolay1 Biselik makamini tercih ettigi diisiiniilmektedir. icricinin hem bu ¢esniye hem de gegilecek makama gegerken
4’li aralik atlamasini kullanmasi; ¢oklu aralia sahip atlamalarm, belirli makamlar1 ¢agristirma atmosferi
olusturabilecegini akla getirmektedir.
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Tanburi Musa Kazim Tighoglu’nun Sehniz Makamindan Nihdvend Makamina
Yaptig1 Gecis Taksiminin Gecki Analizi
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Sekil 6. Sehnaz Makamindan Nihdvend Makamina Yapilan Gegis Taksiminin Makam/Ahenk Gegisi Boliimii

Bu gecis taksiminde icraci; Sehnéz makaminm tamamladiktan sonra Dik Kiirdi perdesini israrli duyurup icra
merkezini Rast perdesine tasiyarak Nihdvend makamina tam olarak ge¢mistir. Icracinin bu gegiste, bir perdeyi israrli
duyurma ile eldeki makami kulaga unutturmak gibi bir uygulama yaptig1 anlasilmaktadir.
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Tanburi Musa Kazim Tighoglu’nun Boldhenk Ahenk Ev¢ Makamindan Kiz Ahenk Biiselik Makamina
Yaptig1 Gecis Taksiminin Gecki Analizi

Kiz ahenk Baselik makamma
gegildi

~ - 1 ] T I | It |

Sekil 7. Bolahenk Ahenk Evg Makamindan Kiz Ahenk Biselik Makamina Yapilan Gegis Taksiminin
Makam/Ahenk Geg¢isi Bolimii

fcraci bu taksimde (EK76); 2. satir sonunda Evg makamini tamamlamistir. Ardindan araya baska bir dizi,
makam, perde koymadan direkt olarak Kiz dhenk Biselik makamina gegmistir. Icrici, bu gegisi yaparken; 2 farkli
ahenkteki 2 farkli makamin karar perdelerinin birbirine yakin olmasi, Evg perdesi frekans bdlgesinin hem Bolédhenk
Ev¢ makaminin karar sesi hem de Kiz dhenk Buselik perdesinin Biselik perdesi olarak 6nemli olmasi 6zelliklerinden
faydalandig1 goriilmektedir. Bu taksim; 6zellikle dhenkler arast gegisler i¢in dnemli ve ortak perdenin/perdelerin, bazen
perdenin frekansi ile oynanarak bulunmasina bir 6rnek teskil ettigi diistiniilmektedir.
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Tanburi Musa Kazim Tighoglu’nun Sipiirde Ahenk Ferahfezi Makamindan Bolihenk Ahenk Kiirdilihicazkar
Makamina Yaptig1 Geg¢is Taksiminin Ge¢ki Analizi

Sekil 8. Sipiirde Ahenk Ferahfeza Makamindan Bolé}}enk Ahenk Kiirdilihicazkar Makamina Yapilan Gegis Taksiminin
Makam/Ahenk Geg¢isi Bolimii

Yukarida gecis boliimii verilen taksimde icraci; ¢esni olarak Kiirdilihicazkar makami igindeki Hicazkar
gesnisini uzun uzun gosterip Bolahenk ahenk KiirdilihicAzkar makamina gegmistir. Icraci bu taksimi yaparken Sipiirde
dhenk Ferahfezd makamiin sesleri ile Bolahenk ahenk KiirdilihicAzkdr makaminin seslerinin ayni bemol-diyez
alaninda olmasindan faydalanmigtir. Boylelikle hem ahenk degistirme ¢abasina girmemis hem de perde degistirmek ile
uzun zaman gegirmeyip seyir degisikligi ile ahenk ve makam gegisini yapmustir.

Neyzen Yavuz Akalin’in Sevk-ii Tardb makamindan Sipihr makamina gectigi taksiminde
kullandig gecki yontemi

Perde Bozma Yontemi: Arada farkli bir makam veya bir dizi gibi uzun farkliliklar géstermeden bir veya iki
perdeyi birden degistiren gecki teknigidir. Ornegin; Hiiseyni makamindan Saba makamma gegerken Hiiseyni
perdesinden Saba perdesine birden inmek, Acemasiran makamindan Evcarda makamina gegerken Acem-Evg perde
degisikligini yapmak; 6rnek teskil etmektedir.

Neyzen Yavuz Akalin’in Diigih makamindan Hisir makamina gectigi taksiminde
kullandig gecki yontemi

Aracisiz Gegki Yontemi: Gegilen makamlar arasina; farkli bir makam, dizi, ses gibi degiskenlerin konulmadigi
gecki yoludur. Genellikle sesleri tamamen aymi olan, ortak sesi ¢ok olan makamlarda gecki yapilirken tercih
edilmektedir. Sesleri ve seyirleri hi¢ benzemeyen makamlar arasi gegislerde de kullanildig1 goriilmektedir.

Ornegin; Ugsak makamindan Bayati makamina gegerken; makamlarin gerekliliklerini uygulamak disinda sadece
“seyir”in degismesi yeterli olacag1 igin aracisiz yontem kullanilabilir. Mansur Ahenk Nihavend makamindan Boldhenk
Ahenk Ussak makamina gecerken; Nihavend makaminda ¢ogunlukla yapilan Neva perdesinde Ussak makan geckisi
Mansur dhenkte icra edildigi zaman, Boladhenk ahenkte Ussak makami olmaktadir.
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Neyzen Yavuz Akalin’in Kiz Ahenk Acemasiran makamindan Kiz Mansur Mabeyni Ahenk Evcara makamina
gectigi taksiminde kullandig gecki yontemi

Kabul Gegki Yontemi: Bir dhenkte icra edilen bir makamin seslerinin, baska ahenkte bagka bir makamin
seslerine esit olmasini kullanan gecki yontemidir. Ahenkler arasinda en fark edilmeyen gecki yonteminin bu yontem
oldugu diisiiniilmektedir. Ayni perdelere sahip olan; Sipiirde dhenk Evcard makamiyla Bolahenk &henk Sizidil
makamlari-, Boldhenk Hiiseyniagiran makamiyla Kiz dhenk Hiiseyni makamlari, Kiz dhenk Nihavend makamiyla
Mansur ahenk Biselik makamlar arasinda gegis yapilirken bu yontem kullanilabilir.

Neyzen Yavuz Akalin’in Sipiirde 4henk Ussak makamindan Kiz dhenk Bayati makamina gectigi taksiminde
kullandig1 gecki yontemi

Ahenk Onceleme Yintemi: Bu yontem ile dhenkler arasi taksimlerde gegilecek &hengi dnce duyurmayi
hedeflenmektedir. Yontem kullanildigi zaman dncelikle ahenk degistigi i¢in, Gegilecek makamin perde, ariza duruma
gore daha sonra makami da degistirmek i¢in baska gecis yontemleri de kullanilabilir.

Miistahsen dhenk Ussak makamindan Kiz dhenk Bayati makamina gegerken; Kiz ahenk Diigah perdesinde
Isfahan bir makamina ge¢ilmelidir. Cilinkii Miistahsen ahenk Ussdk makami, Kiz ahengin Biselik perdesinde icra
edilmektedir. Once icra edilen seslerin Nigabur sesleri olmasindan dolay1 bu sesleri kullanan bir makam olan 1sfahan
makamini segmek, dhenk degistirmek icin yeterli olacaktir. Daha sonra Kiz dhenge gecildigi i¢in artik ayni ahenkte
makamlar aras1 gecki teknikleri uygulanabilir.

Aracisiz Gegki Yontemi: Gegilen makamlar arasina; farkli bir makam, dizi, ses gibi degiskenlerin konulmadigi
gecki yoludur. Genellikle sesleri tamamen aymi olan, ortak sesi ¢ok olan makamlarda gecki yapilirken tercih
edilmektedir. Sesleri ve seyirleri hi¢ benzemeyen makamlar arasi gegislerde de kullanildig goriilmektedir.

Ornegin; Ugsak makamindan Bayati makamina gegerken; makamlarin gerekliliklerini uygulamak disinda sadece
“seyir”in degismesi yeterli olacag1 igin aracisiz yontem kullanilabilir. Mansur Ahenk Nihavend makamindan Boldhenk
Ahenk Ussak makamina gecerken; Nihavend makaminda ¢ogunlukla yapilan Neva perdesinde Ussak makanu geckisi
Mansur dhenkte icra edildigi zaman, Bolahenk ahenkte Ussak makami olmaktadir.

Tanbiiri Musa Kazim TIGLIOGLU’nun Sedd-i Araban Makamindan Cargih Makamina Gectigi Taksiminde
Kullandig1 Gegki Yontemi

Aracihi Gegki Yontemi: Bu yontem; gecilen makamlar arasinda farklt makam/makamlar ya da farkli
makamin/makamlarin bir kismmi kullanarak gecki yapmak olarak tanimlanabilir. “Uzak gecki” adiyla tanimlanan
geckinin yapilma yonteminin bu yol oldugu disiiniilmektedir. Bu yontemde dikkat edilmesi gereken durum; gidilen
makama/adhenge ge¢meyi kolaylastiracak, uygun makam/makamlar ya da makam boliimleri segmektir.

Hiiseyni makamindan Hicdz makamma ge¢mek icin araci olarak Uzzal makammi kullanmak, Dilkeshaveran
makamindan Mahur makamina gegmek i¢in Evg perdesinde Segah gosterip Neva Perdesinde Rast seslerini kullanmak,
Acemagiran makamindan Kiirdilihicazkar makamina gegmek i¢in Ussak, Karcigar ve Hicazkar makamlarini arada bu
sira ile kullanmak 6rnek olarak verilebilir.

Araltk Duyurma Yontemi: icra edildiginde, bir makam duymay hissettiren gegis yontemidir. Art arda iki
tanini araligin Hiiseynl makamini, 5’li araligin Kiirdilihicazkar makamini, 4’lii araligin Neva makamini, 3’lii araligin
Segih, Saba makamlarim hatirlatmasi, érnek olarak diisiiniilebilir. Ornek verilen bu araliklar her zaman belirtilen
makamlar1 hatirlatmayabilir. Kurulan climle yapilarina gére duyurulacak araliklarin hatirlatacagi makamlar degisiklik
gosterecektir.

Tanbiiri Musa Kazim Tighoglu’nun Sehniz Makamindan Nihdvend Makamina Gegtigi Taksiminde Kullandig
Gecki Yontemi

Perde Tutma Yontemi: Gegilecek makama gegmek icin sadece bir sesi uzun tutmak ile gegmis makami
unutturup gidilen makamin yolunu agmaya yarayan gecki yontemidir. Enstriimanlarina uygun oldugu i¢in ¢ogunlukla
uzun sesli saz icracilariin tercih ettigi yoldur. Aralik gosterme gegki yontemiyle birlikte de kullanilabilmektedir. Rast
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makamindan Ussdk makamina ge¢mek i¢in Diigah sesini uzun tutmak, Acem makamindan Saba makamina gecerken
Cargah perdesini uzun tutmak 6rnek olarak diisiiniilebilmektedir.

Tanbiiri Musa Kazim Tighoglu’nun Sipiirde Ahenk FerahfezA Makamindan Bolahenk dhenk KiirdilihicAzkar
Makamina Gegtigi Taksiminde Kullandig1 Gec¢ki Yontemi

Kabul Gegki Yontemi: Bir ahenkte icra edilen bir makamin seslerinin, bagka ahenkte bagka bir makamin seslerine esit
olmasim kullanan gecki yontemidir. Ahenkler arasinda en fark edilmeyen gecki yonteminin bu yontem oldugu
diistiniilmektedir. Ayn1 perdelere sahip olan; Sipiirde ahenk Evcara makamiyla Bolahenk &henk Sazidil makamlari-,
Boldhenk Hiiseyniasiran makamiyla Kiz dhenk Hiiseyni makamlari, Kiz ahenk Nihdvend makamiyla Mansur dhenk
Biselik makamlar1 arasinda gegis yapilirken bu yontem kullanilabilir.

Tanbiiri Musa Kazim Tighoglu’nun Boldhenk Ahenk Ev¢ Makamindan Kiz dhenk Biiselik Makamina Gegtigi
Taksiminde Kullandig1 Gegki Yontemi
Frekans Bozma Yéntemi: Bir perdeyi “belirli frekans araliklar1” i¢inde; pestlestirme, tizlestirme, gidis gelis yaparak
perdeyle oynama vesilesiyle olusan gecki yontemidir. Hem makamlar hem ahenkler arasi gegislerde yogun olarak
kullanilabilir oldugu diisiiniilmektedir. Sipiirde ahenk Nisdbur makamindan Boldhenk dhenk Ussak makamina gegmek
icin Nim Hicaz perdesini kendi frekans araligi igcinde pestlestirerek gecis yapmak ile bu yontem, drneklenebilir.

Sonuc¢

Gecki konusunda olusan literatiire bakildiginda gegis taksimlerini ve gecki yontemlerini igeren bir ¢aligmaya
ulagtlamamugtir. Bu durum gecki yontemleri ¢aligmalarini gerekli kildigr diisiincesini olusturmustur. Bu sebeple
literatiire bagli bir tartisma zemininin olugmadig1 diigiiniilmektedir.

Tiirk miiziginin dnemli icracilarindan neyzen Yavuz Akalin ve tanburi Musa Kazim Tiglioglu’nun ¢alisma igin
yaptiklar1 taksimlere gore kullandiklar1 gegki yontemleri tespit edilmistir. Bu sonuglarla gecki 6grenmek ve bu 6grenim
alanimi gelistirmek isteyenler i¢in yazili bir ¢alisma materyali sunulmustur. Tespit edilen bu gegis yontemlerinin tiim
sazlarda ve ses icrasi alaninda kullanilabilir oldugu diistiniilmektedir.

Tablo 1. Taksimlerden Tespit edilen gecki yontemleri

Aracili Gegki Yontemi

Aracisiz Gegki Yontem

Perde Bozma Yontemi
Kabul Gegki Yontemi

Ahenk Onceleme Yontemi

Aralik Duyurma Yontemi

Perde Tutma Y ontemi

Frekans Bozma Y ontemi

Isimlendirilip anlatilan gegki ydntemlerinin; hem makamlar arast gegis yaparken hem de dhenkler arasi gegis
yaparken kullanildig1 (Tanbtiri Musa Kazim TIGLIOGLU nun Sedd-i Araban Makamindan Cargah Makamina Gegtigi
Taksiminde) goriilmektedir. Anlatilan yontemlerin, gegis yaparken tek baslarina kullanilabilecegi gibi, yapilacak
taksime uygun yontemlerin birlikte kullanilabilir oldugu da ortaya konmustur. Aracili gegki yontemini perde bozarak
kullanmak veya Aracisiz gecki yontemini perde tutarak uygulamak; gecki yontemlerini birlikte kullanmaya 6rnek
olarak diisiiniilebilir.

Gegis taksimi yapilirken icracilarin anlik diisiince durumlari, gegis i¢in diisiindiikleri uygun gecis yollar1 ¢ok
degisken olabilmektedir. Bu sebeple tek bir taksimde dahi bir gegis yontemi varsa bu yontem de en ¢ok kullanilan
yontem kadar varligimn siirdiirmektedir.

Ulagilan bu yontemler; enstriiman ve ses icralarinda kullanilan gegis yontemlerinin bir kismini olusturdugu
diisiiniilmektedir. Icracilar, makamlar, ahenkler degistik¢e ¢ok farkli gecis yontemlerinin ortaya ¢ikacagi; bu ¢aligmayla
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ulasilan sonuglar arasindadir. Ciinkii bir icracinin planlama yapmadan spontane bir sekilde icra ettigi taksimlerde

“gecki” konusu; tamamiyla zihnin 6zel diislinme alaninda gelismektedir. Bu sebepten dolay: icraci degistiginde, ayni
icrdci farkli makamlarda/dhenklerde taksimler yaptiginda, ayni icraci aynm1 makamlarda/dhenklerde taksimleri farkli
zamanlarda yaptiginda dahi bu gecki yontemleri degiskenlik gosterebilecektir. Bu ¢alismayla tespit edilen sekiz gegki
yontemine ildveten daha bir¢ok gecki yonteminin farkli icralarin incelenmesi ile ortaya ¢ikarilmasi 6nerilmektedir.
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>

Neyzen Yavuz Akalin and Tanburi M. Kazim Tighoglu’nun Transition Methods
They Use In “Geg¢ki” Improvize’s

Abstract

“Gecki”; adds various scales, sounds or makams to the performance or musical work in order to avoid monotony and to
make them more aesthetic. Sometimes, it is an agent that provides aesthetics without making these contributions. Also,
it is one of the main areas where composers and instrumentalists display their mastery. Therefore, the concept of
“gecki” is considered to be one of the important issues of Turkish music. Studies on “gecki” generally include the
definition of “gecki” and its types, the transfer of basic information required for “gecki”, the determination of the
“gecki”s in the musical works and their exemplification with notes. In studies on “ge¢ki” methods, it has been seen that
the concept is tackled superficially and the methods of how to apply the sounds, scales or makams to be used in “gecki”
in an appropriate manner are still lacking. The way a concept, idea or action should be realized is as important as
analyzing the phenomenon. In this respect, understanding how the “ge¢ki” should be done separately or in common
ways becomes important. The study focuses on the “gecki” methods used by performers while performing “gegki” in
Turkish music. In this study, the “gecki” methods used by Neyzen Yavuz Akalin and Tanburi Musa Kazim Tiglioglu
were studied. The transition taksims (improvisations) of the performers were obtained through interviews. The main
melodies of the taksims were notated with explanations. The “gecki” methods determined to be used in the notated
taksims were named. The named “gecki” methods were explained in written form as a sub-problem. Within the scope
of the study, it was determined that eight different “gecki” methods were used in the eight taksims performed. The use
of these “gecki” methods singly as well as the usability of more than one “gecki” methods together are among the
findings. The results and suggestions obtained through the analyses are included in the last section of the study.

ER I3

Keywords: Yavuz akalin, musa kazim tighoglu, “gecki”, “gecki” methods, transition taksim
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EKLER

Neyzen Yavuz Akalin’in Sevk-ii Tarab makamindan Sipihr makamina Gegtigi Taksimin Notasi

SEVK-U TARAB MAKAMINDAN
SiPIHR MAKAMINA GECIS TAKSIMi

lcrici: Neyzen Yavuz AKALIN
Tarih-Siire:25.11.23- 02.36

Notaya alan: Hasan Zahid YURDAGUL

Sipihr makamina
4 ) gecildi . ?

Ve s
* Kiz ney ile icra edilmistir.
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Neyzen Yavuz Akalin’in Diigah makamindan Hisar makamina

Gectigi Taksimin Notast

DUGAH MAKAMINDAN HiSAR MAKAMINA GECIS TAKSIMI

lcrici: Neyzen Yavuz AKALIN
Tarih-Siire:25.11.23- 02.50 Notaya alan: Hasan Zahid YURDAGUL

Diigah perdesinde
3 ’Hﬁseynf makami gosterimi
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*Kiz ney ile icra edilmistir.
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Neyzen Yavuz Akalin’in Kiz Ahenk Acemasiran Makamindan Kiz Mansur Mabeyni Ahenk Evcara
Makamina Gegtigi Taksimin Notas1

KI1Z AHENK ACEMASIRAN MAKAMINDAN
KIZ MANSUR MABEYNI AHENK EVCARA MAKAMINA
lIcraci: Neyzen Yavuz AKALIN GECIS TAKSIMI

Tarih-Siire:25.11.23- 02.17 Notaya alan: Hasan Zahid YURDAGUL
- 2

Diigéh perdesinde
3 Saba gesnisi gosterimi
9

*Kiz ney ile icra edilmistir.
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Neyzen Yavuz Akalin’in Sipiirde Ahenk Ussak makamindan Kiz Ahenk Bayati makamina
Gectigi Taksimin Notasi

SIPURDE AHENK USSAK MAKAMINDAN
KI1Z AHENK BAYATI MAKAMINA GECIS TAKSIMi

lcrci: Neyzen Yavuz AKALIN
Tarih-Siire:25.11.23- 02.20 Notaya alan: Hasan Zahid YURDAGUL

3 Diigah perdesinde Saba gesnisi gosterimi DUgah perdesinde Ussak makami gdsterimi
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*Kiz ney ile icra edilmistir. Siptirde dhenk ugsak makamu, kiz neyde Cargah perdesinde olmaktadir.
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Tanbiri Musa Kazim TIGLIOGLU’nun Sedd-i Araban Makamindan Cargih Makamina
Gectigi Taksimin Notasi

SEDD-i ARABAN MAKAMINDAN CARGAH MAKAMINA GECIS TAKSIMI

lerdcr: Tanbiiri Musa Kazim TIGLIOGLU .
Tarih-Siire: 21.09.2023- 00:56 Notaya alan: Hasan Zahid YURDAGUL
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Tanbiiri Musa Kazim TIGLIOGLU’nun Sehniz Makamindan Nihdvend Makamina Gegtigi Taksimin Notasi

SEHNAZ MAKAMINDAN NiHAVEND MAKAMINA GECIiS TAKSIMi

Ierdci: Tanbiiri Musa Kazim TIGLIOGLU
Tarih-Siire: 12.09.23- 01:17 Notaya alan: Hasan Zahid YURDAGUL
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Tanbiiri Musa Kazim TIGLIOGLU’nun Sipiirde Ahenk Ferahfezi Makamindan Boldhenk ahenk
Kiirdilihicazkar Makamina Gegtigi Taksimin Notasi

BQLAHENK AHENKTE EVC MAKAMINDAN
KIZ AHENKTE BUSELIK MAKAMINA GECIS TAKSIMI

Ierdci: Tanbiiri Musa Kazim TIGLIGLU
Tarih-Siire: 21.09.2023- 00:47

Notaya alan: Hasan Zahid YURDAGUL

Kiz ahenk Buselik makamina
2 3 gegildi

EEsess
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Tanbiiri Musa Kazim TIGLIOGLU’nun Bolahenk Ahenk Ev¢ Makamindan Kiz Ahenk Biiselik Makamina
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