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Bu caligmanin amaci, THM eserlerinin akademik alanda daha sistematik ve anlagilir bigimde miizikal agidan degerlendirilmesine ve
dizilerinin isimlendirilmesine katki saglayacak sekilde Hatay iline ait Ussak, Kiirdi ve Saba makamlarindaki Tiirkiilerin miizikal
ozelliklerini saptamaktir. Bu dogrultuda bu calisma, Tiirk Sanat Miizigi’nde (TSM) kullanilan makam dizilerinin ve ilgili
terminolojinin Tiirk Halk Miizigi eserlerinin miizikal o6zelliklerinin incelenmesi ve anlattimimda uygun bir yontem olarak
goriilebilecegini Hatay yoresi tiirkiilerinde tasniflenen Ussak, Kiirdi ve Saba makamlarinin dizi 6zelliklerini gosteren orneklerle
gostermektedir. TRT Tiirk Halk Miizigi (THM) Repertuvarinda yer alan Hatay yoresine ait yukarida sdzii gegen sozlii ve ritimli
eserler makam dizisi Ozellikleri agisindan incelenmistir. Yapilan inceleme sonucunda 26 eser, 11 farkli makam dizisi iginde
belirlenmistir. Bunlardan Ussak Makam dizisi, Kiirdi Makami dizisi ve Saba Makamin dizisi gosteren drnekler ayritili bigimde ele
alinmug, climle ciimle incelenerek sistematik bir ¢6ziimleme ortaya konmustur. Makam dortlii ve beslileri dikkate alinarak yapilan bu
inceleme cilimle olarak da belirlenmistir. Ussak (2), Kiirdi (1) ve Saba (1) Makamu dizisi 6zelligi gosteren toplam 4 adet tiirkiiniin
analizleri ve miizikal karakterleri sunulmustur.
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Giris

Akdeniz Boélgesinde yer alan Hatay, tarihi derinligi, cografi konumu, dogas1 ve 6zellikle de ¢ok kiiltiirlii
demografik yapist ile sadece Tiirkiye agisindan degil ayni zamanda uluslararasi diizeyde dikkat ¢eken esine az
rastlanir bir kent olma 0Ozelligini tasir. Her ydniiyle nadir bulunan ¢ok pargali bir mozaigi andiran sehir,
hosgoriiniin baskenti gibidir adeta...

Hatay, Tiirkiye’nin diger illerinin aksine 1938 Eyliil ayindan itibaren ayri bir devlet statiisiinde taninmis ve
Mustafa Kemal ATATURK’iin ¢abalar1 sonucunda 1939 Haziran ayindan itibaren Tiirkiye Cumhuriyeti
topraklarina katilmistir. Yasam tarihi, mimari kalintilar ile M.O. 100.000’e kadar tarihlenen Hatay; Hitit, Misir,
Saka Tirkleri, Pers, Makedon, Roma ve Osmanli (Sar; Giir, 2023) gibi birgok medeniyet ve imparatorlugun
izlerini tasimaktadir. Hristiyanlar i¢in en kutsal on (10) merkezden biri olan sehir, Tiirkiye adina 6énem kazanan
turizm noktalarindan biridir (Artun, 2009: 1).

Sosyal yapinin gliniimiiz Ortadogu’sunda yasanan catigmalarin aksine, ¢oklu inan¢ ve kiiltiir pratiginin
ylizyillarca bir arada yol almasina sahitlik etmesiyle baris ve hosgoriiniin merkezi oldugu sdylenebilecek (Tosun;
Bilim, 2004) olan sehir, farkli dini yapilarin ve ibadethanelerinin ayni mahallede, bir¢ok dilin bir arada
konusuldugu, sayisiz kiiltiiriin bir potada eritildigi kozmopolitlik olgusunun barig dolu yiizii olmustur (Kaypak,
2016).

S6z konusu ¢esitlilik kiiltiirel {iriinlerden belki de en dnemlisi sayilabilecek “miizik” alaninda da kendini
gostermistir. Oyle ki Hicazkar, Hiizzam ve Mahur gibi Tiirk Halk Miizigi’nde (THM) 6rnekleri pek az bulunan
dizilerde tiirkiilere? ve Hiiseyni, Kiirdi, Hicaz gibi halk miiziginde ¢ok¢a drnegi olan dizilerde yazilmis Tiirkii
notalarina Tiirkiye Radyo ve Televizyon Kurumu’na (TRT) ait “Tiirk Halk Miizigi Repartuvar1” nin Hatay iline
ait boliimde tasniflendigi goriilebilmektedir (Giindiiz, 2011). Ornegine pek rastlanmayan makamlara ait dizilerden
olusan Tiirkiilerin makam dizisi agisindan cesitliligi gbz oniine alindiginda Hatay yoresine ait Ussak, Kiirdi ce
Saba makami dizisinde yazilmis olan Tiirkii notalarinin, Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi’'nde (GTSM) makam
analizi (4’14, 5’li, miizikal ciimle) yoluyla incelenmesi ve usul Ozelliklerinin saptanmasi bu c¢alismanin asil
amacini olusturmaktadir.

Tiirk halk edebiyati ve miiziginde yorelere gore farkli anlamlar yiiklenen ‘ayak’ kavrami, makam karsilig
olarak kullanildiginda daha da karmasik bir nitelik kazanmaktadir (Pelikoglu; Acay, 2024: 1018). Geleneksel
Tiirk Sanat Miizigi’nde kullanilan makam analiz yonteminin segilmesindeki amag¢; THM’ de kullanilan “ayak”
kavraminin giiniimiiz kosullarinda yetersiz ve sistematik islev olarak bilimden uzak bir muhteviyat
barindirmasidir. Ayrica bu c¢alisma, kimi farkli miizik mecralarda hala hissedilebilen Geleneksel Tiirk Halk
Miizigi (GTHM) ve Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi ikiligine karsi her iki tiiriin “Tiirk Miizigi” baslig1 altinda”
ayni1 halka ait miizikal tiriinler oldugunu” savunan fikir ve metinlerin yaninda yer almaktadir.

Hatay Miizik Kiiltiiriine Kisa Bir Bakis

Tiirkiye’de ¢ok kiiltiirlii bir toplum denildiginde akla ilk gelen kentlerden olan Hatay, Tiirk kiiltiiriiniin
baskinliginin yani sira farkli kimliklerin taninmast ve kabul edilmesi asamasinda; 6teki kimliklere ait ritiiellesmis
geleneklerin devamlilig1 ve giiniimiize degin yasamasi, kolektif aidiyet bilinci araciligiyla farkli toplumlarin
kiltiirler arast etkilesimi sonucunda ortak kiiltiirel ritiiellerin olusturulmasini saglayarak, somut bir Ornek
olmustur (Aras Orug, 2025: 6).

Hatay’a ait halk miizigi, tarihsel olarak sahip oldugu ¢ok kiiltiirlii yap1 ve Osmanli doneminde kullanilan
iskan politikalar1 nedeniyle sekillenmis; Gaziantep, Rumeli, Cukurova ve Arap miizik kiiltiirlerinden izler
tasimaktadir (Bagi, 2007; Pelikoglu, 2012). Yorede ritimsiz ezgilerin yaninda 2, 4, 5, 6, 9, 10 ve 11 zamanh
usullerle seslendirilen eserler yaygindir (Pelikoglu, 2012; Senel, 1996). Topluluk halinde icra edilen ve yorede
“depki” olarak adlandirilan halay tiirii en ¢ok rastlanan tiir olma 6zelligindedir (Bagi, 2007).

Kentte halk miizigi icrasi, dini mekanlar, kahvehaneler ve kirsal alanlarda yapilan toplantilar gibi sosyal
alanlarda yasam bulmus, ayni ortamlarda saz sairleri, destanlar, hikayeler ve maniler seslendirerek sozlii kiiltiiriin
devamim saglamislardir (Bagi, 2007: 22). Gaziantep yoresi barak ve Cukurova ydresine ait bozlak tarzlarinin
etkisi Amik Ovasi ve c¢evresi diigiin eglencelerinde kullanilan davul-zurna kullaniminda hissedilir (Bagi, 2007:
23). Hatay miizik kiiltiiriiniin 6zgiin unsurlarindan biri olan “zamr-argun” (gifte), iki kamistan yapilan ve basit ¢ok

2 Tiirk halk edebiyatina ait s6zlerden olusan tiirkiiler, ¢ogunlukla hece vezni ve nadiren aruz vezniyle yazilmis olup, basit ve anlagilir
yapilari ile kisa soluklu ezgiler ile seslendirilmeleri sayesinde olugmakta ve bezemeli yapilarinin yam sira yogun sekilde sekileme
icermektedir (Akdogu, 1996: 148).
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seslilik 6zelligi tasiyan yerel bir ¢algidir. Tim bu unsurlar, Hatay’in miizik gelenegini hem Anadolu’nun dogu ve
gliney bolgelerindeki halk miizigi formlariyla hem de Arap miizik kiiltiiriiyle etkilesim ig¢inde ¢ok katmanli bir
yapiya doniistiirmiistiir (Bagi, 2007: 28).

Hatay’da Tiirk halk miiziginin derleme girisimlerine dair ilk ¢aligmalar 1936 yilinda Sitk1 Nakip tarafindan
Hatay Miizik Kuliibii ¢atis1 altinda baslatilmig, daha sonra Halkevinde siirdiiriilmiis, bunun yani sira yapilan ilk
Tiirkli derlemesi ise 1937 yilinda Suphi Ezgi ve Mesut Cemil Bey tarafindan gergeklestirilmistir (Aras Orug,
2024: 165).

Hatay’da icra edilen Tiirk halk miizigi, Istanbul ve Rumeli’den gé¢ yoluyla kente gelen miizisyenlerin
beraberlerinde getirdikleri miizikal 6zellikleri kent halki halk {izerinde etkili olmus, Antakya’ya 6zgii bir tiirkii
repertuvarinin olusmasina ve bu miizigin ezgi yapisi, icra iislubu ile kullanilan ¢algilar bakimindan Hatay’in diger
bolgelerindeki halk miiziginden ayrilmasina neden olmustur (Aras Orug, 2024: 165).

Yorede ¢ocuk yasta aile biiyiiklerinden miizik egitimi alan Domlar. Basta Tiirk halk miizigi olmak iizere,
Tiirkge, Kiirtce ve Arapca sarkilar da icra etmektedirler. (Oztiirk, 2019: 47).

Bagi ve Karahasanoglu, (2015: 52) kentte dnemli bir ¢ogunluga sahip Arap Alevi topluluguna ait miizik
kiiltiirlinii su sekilde ifade etmektedirler:

Arap Alevi miizik kiiltiiriniin temeli Arapga ezgilerden 6diing alinmis toplulugun kiltiiriinii yansitan
metinlerden ibarettir. Bu ezgiler Arap geleneksel miiziginde popiiler sarkilardan adapte edilmis ezgiler {izerine
olusmustur. Topluluk su anda farkli cografyalarda yasiyor olmasina ragmen —¢ogunlugu Ortadogu cografyasidir—
melodi kaynaklar1 ortaktir. Miizik her zaman kiiltiirel ¢evreyi kusatanin bir parcasi olmasindan dolayi hig¢bir
gelenek/miizik saf degildir diye diisiinmekteyiz.

Yontem

Bu caligmada, Hatay iline ait TRT repertuvarinda bulunan sozlii eserlerin igerisinde yer alan Ussak makami
dizisi 6zelligi tasiyan 3, Kiirdi ve Saba 6zelligi gosteren 1’er drnegin makam ve usul agisindan analiz edilmistir.
Analiz siirecinde, arastirma evreninde mevcut olan durumlari oldugu gibi betimlemeye olanak saglayan, 6zellikle
betimleyici ve nicel ¢alismalarda tercih edilen bilimsel bir arastirma yaklagimi olan tarama yontemi kullanilmigtir.

Arastirmanin evrenini TRT repertuvarinda yer alan Hatay iline ait sozlii-ritimli eserler olustururken;
orneklemini, TRT repertuvarinda bulunan Hatay iline ait Ussak, Kiirdi ve Saba makami dizisi 6zelligi tasiyan
eserler olusturmaktadir. Eserler aragtirmanin amacina uygun olarak se¢ilmis ve Hatay yoresine ait temsil niteligi
tagiyan tiirkiileri kapsamaktadir.

Verilerin toplanmasinda tarama yontemi esas alinmistir. Bu kapsamda, TRT repertuvarinda yer alan Hatay
yoresine ait tiirkiiler incelenmis ve ayrica alanda uzman kisilerin Geleneksel Tiirk Halk Miizigi ve Geleneksel
Tirk Sanat Miizigine iliskin goriis ve bilgilerine bagvurulmustur. Toplanan veriler, Pelikoglu’nun (2012)
“Geleneksel Tiirk Halk Miizigi Eserlerinin Makamsal Ag¢idan Adlandirilmasi” isimli ¢aligmasinda kullanilan
makamsal analiz yontemi ile analiz edilmistir. Bu analiz yontemi, tiirkiilerin igerisinde bulunan dortlii, beslilerin,
Geleneksel Tiirk Sanat Miiziginde kullanilmakta olan 4°1i, 5°1i dizilerle karsilastirilarak sunulmasin ile
olusmaktadir. Analiz sirasinda tiirkiiler, makam, usul ve melodik yap1 agisindan detayli bir bigimde incelenmis,
ayak ve karar perdesi oOzellikleri degerlendirilmistir. Elde edilen bulgular, tarama yontemi kapsaminda
yorumlanarak arastirmanin amaglarina uygun sekilde raporlanmistir.

Makam Kavram

“Makam” terimi, genel anlamda bir¢ok anlam tasir ve Arap, Acem, Hint ile Tiirk miiziklerinde sistem ve
prensipler agisindan gesitli benzerlikler ve etkilesimler gdstermektedir. Ancak bu kiiltiirler arasinda yalnizca Arap
ve Tiirk miziklerinde “makam” kelimesi ortak olarak kullanilmaktadir. Giiniimiizde Tiirkiye’den Cin’e kadar
Tiirk asilli miizisyenlerin kullandig1r “makam” kelimesi, Latin alfabesinde (makam, magam, mukam, mugam)
yazilsa da, tarihi kokeni Kur’an okunurken ayakta durulan yer anlamindaki Arapca bir kelimedir ve sonradan
miizikte teknik bir anlam kazanmis Arap asilli bir terimdir (Pelikoglu, 2007: 55).

Asagida, “makam” kavramina dair uzman kisilere ait ¢esitli agiklamalara yer verilmistir:

Arapga “Kame-Yekuumu” (ayakta durmak) fiil kdkiinden gelen “makam” kelimesi, dilimize girerek farkl
anlamlarda yaygin bigimde kullanilmistir (Tanrikorur, 1998: 69).

Bir dizinin bir dortlii ve bir besliden veya bir besli ile bir dortliiden olustugu bilinmektedir; bir dizide en
onemli perdeler durak, gii¢lii ve asma karar perdeleridir. Makam, bir dizide durak ve gii¢lii perdelerin 6nemini
vurgulamak ve diger kurallara bagli kalarak melodiler olusturarak gezinmeyi ifade eder (Ozkan, 2006: 77).

33



Giindiiz., A, Pelikoglu, M. C. “Ussak, kiirdi ve sab4 makamlarinn ézelliklerini tasiyan Hatay yoresi tiirkiilerinin miizikal 6zelliklerinin incelemesi”. Sanat Egitimi Dergisi, 13/1 (2025): s. 29-46. doi: 10.7816/sed-13-01-04

Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi terminolojisi, giiniimiizde ¢ogu zaman istenen sonucu verme yetisini
kaybetmis olsa da, teorik ve akademik diizeyde halk miiziginin anlamin1 korumakta ve makam sistemi gii¢lii bir
analiz olanag1 sunmaya devam etmektedir (Stokes, 1996: 115).

Tirk Musikisi’nde, belirli araliklarla birbirine uyumlu seslerden olusan bir gam icinde 6zel bir seyir
kuralina sahip miizik ciimlelerinin meydana getirdigi yapiya makam denir (Karadeniz, 1965: 64). “Makam”, “yer,
mevki, durulan yer” anlamina gelir ve Arapga kiyam kokiinden gelir; durak veya durulacak yer anlamindadir. Bir
durak ve giiclii sesler ¢ergevesinde olusan seslerin seyri akord olarak degerlendirilir (Say, 2002: 182). Bir durak
etrafinda giilii seslere bagli olarak bir araya gelen seslerin tiimii makami olusturur (Oztuna, 1974: 11).

Makamlar ii¢ ana grup altinda siiflandirilmaktadir:

A) Basit Makam: Basit bir makam, bir dortlii ile bir besliden veya bir besli ile bir dortliilden olusan bir
diziyi, dortlii ve beslilerin tam olmasini, gii¢lii perdelerin bu yap1 iginde dogru konumlanmasini, sekiz sesli bir
dizi olusturmasini ve makamin tiim dzelliklerini tasimasini gerektirir (Ozkan, 2006: 116).

B) Seda Makam: Makam, bir dortlii, bir besli veya bir makam dizisini duragindan bagka bir perde iizerine
tagimak; o perdeyi durak kabul ederek isaretleri bozmadan ve gerekli degisiklikleri yaparak uygulamak anlamina
gelir. Seda makamlar, bir makam dizisinin bagka bir perdeye aktarilmasidir; ancak besteciler ¢cogu zaman ana
dizinin 6zelliklerine sadik kalmay1p degisiklikler ve geckiler kullanmislardir (Ozkan, 2006: 211).

C) Miirekkep (Bilesik) Makam: Degisik dizilerin ve geckilerin birbirine gegirilmesi ve bu geckilerin 6zel
kaliplar halinde tespit edilmesiyle olusan makamlar, miirekkep makam olarak adlandirilir. Miirekkep makamlarin
en Oonemli 6zellikleri, baska makamlara geckiler yapmalari, gii¢lii sesi bazen 4. veya 5. derece yerine 3. derece
olarak kullanmalar1 ve birden fazla diziyi biinyelerinde bulundurmalaridir (Ozkan, 2006: 291).

Ayrica makam anlayisinin seyir, gecki, cesni, l.giiclii, 2. giiclii gibi seslerin degisimi ve hareket
yonlerinden (inicilik-¢ikicilik vb.) ve karakteristik atlamali seslerden (aralik) (Neva, Tahir makami vb.) olustugu
biiyiik bir yap1 oldugu unutulmamalidir. Bu 6zelliklerin ger¢eklesmesinde gii¢lii ya da karar perdelerinde kalarak
tam bir bitiris hissi askida kalma hissi veren asma kalig, asma kalistan daha fazla bir bigimde karar hissi veren
yarim karar ve tam bir bitiris hissi veren makamin karar perdesi tizerinde yapilan tam karar teknikleri kullanilir.
GTSM alaninda miizik ile ilgilenenlerin genel olarak bilingli bir sekilde icra ve iiretim yaptig:® diisiiniildiigiinde
tasniflenen GTSM eserlerinin biiyiik bir ¢ogunlugunun ilgili makamin tiim O6zelliklerine uyarak bestelendigi
anlagilir. Tiirk Halk miizigi alaninda ise bu durum ¢ogunlukla tam tersidir.

Bulgular ve Yorum
Bu calisma ile elde edilen bulgular sayesinde TRT repertuvarinda yer alan Hatay iline ait tiirkiilerin
makamsal analizleri yapilmis olup, bu analizler sayesinde s6z konusu tiirkiilerin makamsal karakterleri ve usulleri
g6z Online serilmistir. Ayrica yapilan makam analizi, tiirkiilerin igerisinde bulunan dortld, besli ve duyumlar,
Geleneksel Tiirk Sanat Miiziginde kullanilmakta olan 4°li, 5°1i dizilerle karsilastirilarak sunulmustur.

Kiirdi Makam Dizisine Sahip Hatay Yoresi Tiirkiilerinin Makamsal Analizi
Kiirdi Makamina ait dizi La (Diigah) perdesi iizerinde Kiirdi 4’liisiine Re (Neva) perdesinde Buselik 5’lisi
eklenmesiyle olusur. Makamin yeden sesi Sol (Rast) perdesidir. Makamin seyri ise ¢ikici 6zelliktedir.

Yerinde Nevada
kOrdi dortiGso bOselik beslisi

| ! |
—

£

’

T I

i -
———= ;

) ;

Sekil 1. Kiirdi Makamu Dizisi (Bay, 2023: 61).

Altin Tasta Giil Kuruttum isimli Tiirkii

3 GTSM eserlerinin notalart incelendiginde Tiirk Halk miiziginin aksine anonimlik olduk¢a nadirdir. GTSM eserlerinin bestekarmnin
bilinmedigi bir esere rastlamak neredeyse imkansizdir.
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Tablo 1. Altin Tasta Giil Kuruttum isimli Tiirkiiniin Miizikal Karakteri

Dizisi Kiirdi

Donanim Herhangi bir degistirici isaret kullanilmamuistir.

Karar Sesi La (Diigah)

Gligliisii Fa (Acem)

Donanim Dis1 Ses Degistirici Isaretler Si Bemol (Kiirdi) ve Mi Bemol (Hisar)

Yedeni Kullanilmamig

En Tiz Sesi La (Muhayyer)

En Pest Sesi La (Diigah)

Usulii Bilesik Usullerden olan 9 zamanli usul
kullanilmugtur.

Altin Tasta Giil Kuruttum isimli tirkiiye ait miizikal o6zelliklerin belirtildigi yukaridaki tablo
incelendiginde tlirkiiniin ses araliginin, Geleneksel Tiirk Sanat Miiziginde bilinen Kiirdi Makamina ait 8 sirali
sesten olusan ana dizinin (bkz. Sekil 1.) tamaminin tiirkiiye ait notada (bkz. Sekil 2.) yer aldig1 goriilmektedir.
Kiirdi makamina ait seyir anlayisinda var olan genisleme, ¢esni, ve giiclii 6zelligi tam olarak hisedilmese de
tiirkiiye ait dizinin GTSM’deki Kiirdi makamina ait dizi ile uyustugu goriilmektedir. Diger bir bakisla Fa (Acem)
perdesinin gii¢lii olarak hissedilmesinden dolay: ilgili tiirkiiniin TSM’de yer alan Acem Kiirdi makamina ait dizi
ile de uyum gosterdigi distiniilebilir. Ayrica 9/8’lik bilesik usulle yazili olan nota incelendiginde usul diiziimiiniin
sirastyla 2+2+2+3 yer aldig1 anlasilmaktadir.

TRT MUZIK DAIRESI YAYINLARI DERLEYEN

THM REPERTUAR SIRA NO: 485 M. SARISOZEN
iNCELEME TARIKI : 22 /11/1973

YORESI DERLEME TARIHi
ANTAKYA a/2]i347
KIMDEN_ALINDIGI ALTIN TASTA GUL KURUTTUM

SIDIKA SERBETCI NOTAYA ALAN
SURESI : M. SARISOZEN

_V_,’”- b

BEN U NUTTUM A MAN A LiM  GONUL E FEN DI Ni BUL DU A

N - 4
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Sekil 2. Atin Tasta Giil Kuruttum Isimli Tiirkiiniin Notas1 (Baglant1 1.).
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Altin Tasta Giil Kuruttum Isimli Tiirkiiniin Analizi
i
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Sekil 3. 1. Climlenin Analizi

2t

Atin Tasta Giil Kuruttum Isimli Tiirkiiniin ilk ciimlesi incelendiginde Do (Cargah) perdesi iizerinde yani
Cargah’ta ¢argahli asma kalig goriilmektedir.
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Sekil 4. 2. Climlenin Analizi

[lk ciimleye benzerlik gdsteren bu ciimlede yine Do perdesi iizerinde Cargahli asma kalis yapilmugtir.

A . -
YA Rl SI NEM
Sekil 5. 3. Climlenin Analizi

Diigahta kiirdi 4’11 ile tam kalig yapilan bu climlede yer alan Mi bemol perdesi, Kiirdi makaminin karakteristik
bir 6zelligi olan karara giderken ilgili perdenin gdsterilmesine 6rnek gosterir niteliktedir.
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Sekil 6. 4. Climlenin Analizi

Bu ciimlede ise Do perdesinde yani Cargahta Buselik ¢esni yapilmustir.

x
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Sekil 7. 5. Climlenin Analizi

flgili ciimle incelendiginde La (Diigah) perdesinde Kiirdi 4’liisii ile karar edildigi anlasiimaktadir. Ayrica 3.
Ciimlede bahsi gegen karakteristik bitirise bu climlede de yer verilmistir.

36



Giindiiz., A, Pelikoglu, M. C. “Ussak, kiirdi ve sab4 makamlarinn ézelliklerini tasiyan Hatay yoresi tiirkiilerinin miizikal 6zelliklerinin incelemesi”. Sanat Egitimi Dergisi, 13/1 (2025): s. 29-46. doi: 10.7816/sed-13-01-04

il -6 SO o7 %
1 =

e/
A MA NA MAN

Sekil 8. 6. Climlenin Analizi

Yukarida gosterilen climlede ise Fa perdesi lizerinde Acemde Buselik ¢esnisi goriilmektedir.

Saba Makam Dizisine Sahip Hatay Yoresi Tiirkiilerinin Makamsal Analizi

Durak (Karar) sesi La (Diigah) perdesi, giicliisii Do (Cargah) perdesidir. La (Diigéh) perdesinde Saba 4’liisiine
Cargah perdesinde Zirgiileli Hicaz dizisinin eklenmesiyle olusur. Yedeni Sol (Rast) olan makamin seyri inici g¢ikici

ozellik tagimaktadir.
b o e =
e
K S S
_/"F——‘
e —— >
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3 be |
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Sekil 9. Sabia Makami Dizisi (Inan; Karatas, 2019: 92).

Damdan Dama Ip Gerdim isimli Tiirkii

Tablo 2. Damdan Dama ip Gerdim isimli Tiirkiiniin Miizikal Karakteri

Dizisi Saba

Donanim Si Bemol 2 (Segah)

Karar Sesi La (Diigah)

Gligliisii Do (Cargéh)

Donanim Dis1 Ses Degistirici Isaretler Re Bemol (Nim Hicaz)

Yedeni Kullanilmamig

En Tiz Sesi Mi (Hiiseyni)

En Pest Sesi La (Diigah)

Usulii Bilesik Usullerden olan 8 zamanli usul

kullanilmugtir.

Damdan Dama Ip Gerdim isimli tiirkiiye ait miizikal 6zelliklerin belirtildigi yukaridaki tablo
incelendiginde tiirkiiniin ses araliginin, Geleneksel Tiirk Sanat Miiziginde bilinen Saba Makamina ait 8 sirali
sesten olusan ana dizinin (bkz. Sekil 1.) ilk 5 sesinin kullanildig1 anlasilmaktadir. Tiirkiiye ait notada (bkz. Sekil
10.) Saba makamina ait seyir anlayisinda var olan genisleme, ¢esni, ve giiclii 6zelligi tam olarak hisedilmese de
tirkiiye ait dizinin GTSM’deki Sabd makamina ait dizi ile uyustugu goriilmektedir. Tiirkliye ait nota
incelendiginde La (Diigah) perdesinde karar vermedigi goriilse de ilgili tiirkiiniin genel hatlariyla Saba makamina
ait dizi ozellikleri gdsterdigi anlasilabilir. Ayrica 8/4’liikk bilesik usulle yazili olan nota incelendiginde usul
diiztimiiniin sirasiyla 2+2+2+2 ya da 4+4 olarak yorumlanabilecegi goriilmektedir.

37



Giindiiz., A, Pelikoglu, M. C. “Ussak, kiirdi ve sab4 makamlarinn ézelliklerini tasiyan Hatay yoresi tiirkiilerinin miizikal 6zelliklerinin incelemesi”. Sanat Egitimi Dergisi, 13/1 (2025): s. 29-46. doi: 10.7816/sed-13-01-04

TRT MUZIK DAIREST YAYINLARI

T H M REPERTUAR SIRA No: 2059 : X Ank.Dev. Kons
INCELEME TARIHI ¢ 3 .10 .1979 ° ) gL T
YORESI : T : i
A—QmKL“ ¢ e RLEME TARIHI
? & o 31.7.1946
KIMOEN ALNDIEI _ DAMDAN DAMA iP GERDIM . ;
SIDIKA §ERBETCI (slRiNiM)
SURESI : ATES KOYOGLU
d=m ;) g 28.6-1978
;) _p— B e S % | | p—
; I; y i Eg D0 1 . 1 1 L I Eg =:~__ﬂ
blL iy ta. ) ; 1 I - 1[ < 2 { e e - 5 2 1 : v |
. RO - R ] A M HE LE GEL HE LE YA NI YO RUM
) f %, 4 — N
' 2
t
oo ; — =t #:il ¢ % - = ! 1 o v |
A MAN E——5. ME RE oA-s DA MA I E
A—G YA UK GA YA
pre— 1 | Il P o e Y
— T 1 1 e |
&0 - } 1 iA — et ne s — ]
« DilM PEK Li MEN DiL  SE- R oiM  su ZA
z

¢ ek shav. ;LR ol L NE SA-& LK A zi

N Yl REK TE— N SE-V
s TiR  DIN BA—Y RAM

L MIN KL ZI NI CA—~N DA
BAY RAM AR GEL oi - NE KE

Y DG RO . I e X L | !F"ﬂ/r\

‘.:‘}l T oo u uysal “ieg it . .
Sekil 10. Damdan Dama Ip Gerdim Isimli Tiirkiiniin Notas1 (Baglant1 2)

Damdan Dama ip Gerdim isimli Tiirkiiniin Makamsal Analizi
HE"LE o 6BL" THE ‘LE
Sekil 11. 1. Cimlenin Analizi

hs

Yukarida yer verilen tilirkiiye ait 1. Ciimle incelendiginde ilk 4 kalibin Do (Cargéh) perdesinde yarim kalis
yaparak ilk ciimlecigi olusturdugu anlasilir. ikinci ciimlecikte ise La (Diigah) perdesinde Saba 4’liisii kullanildig
goriilmektedir.

Tiirkiiniin devami incelendiginde ikinci dizegin sonunda yer alan 6lgiide, Mi (Hiiseyni) perdesine ¢ikarak ilk
climleden farkli bir hareket gerceklestirilmistir. Ancak tiirkiiniin tamaminda hakim olan tek ciimlelik seyir, ilgili
climlenin ufak tefek degisiklerle tekrarlanmasindan ibarettir.

Ussak Makam Dizisine Sahip Tiirkiilerin Makamsal Analizi

Ussak Makami, basit (k&rf) makamlar arasinda yer almakta olup yerinde Ussak dortliisiine Neva perdesinde
Buselik beslisinin eklenmesiyle olusan; Segéh perdesinin inislerde bir-iki koma daha pest basilmasiyla taninan; karar
perdesi Diigah, giiclii perdesi Neva olan; Segah ve Ferahnak g¢esnileriyle Segah perdesinde asma karar yapilan; ¢ikici
seyirli olup seyre karar perdesinden ya da tiz bélgeden baslanan; dizinin hem tiz hem pest seslerinde gezinilerek Neva
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perdesinde yarim karar yapilan ve tiim dizideki serbest dolagimin ardindan Diigah perdesinde Ussak ¢esnisiyle kesin
karar verilen bir makamdir (Arman, 2015: 44).

Asagida Ussak makamina ait ana dizi, GTSM’ de bilinen sekliyle sunulmustur. Bahsi gegen analiz ilgili sekilde
belirtilen 4°lii (La yani Diigahta Ussak) ve 5’li ye (Re yani Nevada Buselik) gore uygulanmustir.

Yerinde Ussik 4'las Nevi'da Baselik 5'lisi
/ﬁ

bCHo aﬁf ====—

1§ & = T, T

Yermdc Ussiak Makam Dizisi

Sekil 12. Ussak Makami Dizisi (irden, 2025: 806).

Al Mendili isimli Tiirkii
Tablo 3. Al Mendili isimli Tiirkiiniin Miizikal Karakteri

Dizisi Ussak
Donanimi Si Bemol 2 (Segah)
Karar Sesi La (Diigah)
Giicliisii Re
Donamim Dis1 Ses Degistirici Isaretler Kullanilmamig
Yedeni Sol (Rast)
En Tiz Sesi Re (Neva)
En Pest Sesi La (Diigah)
Ana Usullerden olan 4 zamanli (4/4) usul
Usulii kullanilmigtir.  Kullanilan ~ biitiin  nota

kaliplar1 %4’lilk zamana sahiptir.

Al Mendili isimli tiitkiiye ait miizikal o6zelliklerin belirtildigi yukaridaki tablo incelendiginde tiirkiiniin ses
araligiin, Geleneksel Tiirk Sanat Miiziginde bilinen Ugsak Makamina ait 8 sirali sesten olusan ana dizinin (bkz. Sekil
1.) ilk dort sesinden olustuu anlagilmaktadir. Ussak makamina ait seyir anlayisinda var olan genisleme, ¢esni, ve giiclii
ozelligi tam olarak hisedilmese de tiirkiiye ait dizinin GTSM’deki Ussak makamina ait dizi ile birebir oOrtiistiigii
goriilmektedir.
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Sekil 13. Al Mendili Isimli Tiirkiiniin Notas1 (Baglant1 3.).

Yukarida sunulmus olan Al Mendili isimli Tiirkiiniin notas1 incelendiginde, tiirkiiniin iki ciimlecikli (a+b) tek bir
climleden (A) Olustugu goriiliir. Formu A: a+b olarak ifade edilebilecek bu climle, ilk ve dordiincii climlelerde ayni, 2
ve 3. ciimlelerde farkli sozciiklerin kullanimina bagl olarak; ayni ciimlenin sirastyla dort defa kullanilmastyla olusmus

bir tirkudir.

Al Mendili isimli Tiirkiiniin Analizi

Toplamda 1 ciimleden olusan tiirkii, ayn1 miizik ciimlesinin 4 defa tekrar edilmesiyle olusmaktadir. Bu sebeple
tirkiiniin ilk climlesi analiz edilmistir.Ciimlenin 1. ve 4. tekrarinda sozler ayni, 2. ve 3. tekrarinda farkli sozler

kullanilmastur.

AL NEN Pl LI MEN DI Ll KIZ SE VER KA RAN Fi LI
Sekil 14. 1. Ciimle

Yukaridaki ciimle incelendiginde ilk ciimlecik (a) olan 1. dlgiiniin sonunda si bemol 2 (Segah) perdesinde
Segahli bir asma kalis yaptig1, akabinde b ciimleciginde La (Diigah) perdesinde tam kalig yaptig1 goriilmektedir. a+b=
A Ciimlesi ise cimle isimlendirilmesinde kullanilambilecek analiz sembolleri olarak kullanilabilir.
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Hey Giizel Han Isimli Tiirkii

Tablo 4. Hey Giizel Han Tiirkiiniin Miizikal Karakteri

Dizisi Ussak
Donanimi Si Bemol 2
Karar Sesi La (Diigah)
Giicliisii Re (Neva)
Donamim Dis1 Ses Degistirici Isaretler Kullanilmamig
Yedeni Sol (Rast)

En Tiz Sesi Re (Neva)

En Pest Sesi Sol (Rast)

Bilesik Usullerden olan 6 zamanli (6/4) usul

Usulii kullanilmigtir. Usuliin diiziim siras1t 2 +
4’tiir. (2/4 + 4+4) Kullanilan biitiin nota
kaliplar1 1/4°liikk zamana sahiptir.

Hey Giizel Han isimli tiirkiiye ait miizikal 6zelliklerin belirtildigi yukaridaki tablo incelendiginde tiirkiiniin ses
araligiin, Geleneksel Tiirk Sanat Miiziginde bilinen Ugsak Makamina ait 8 sirali sesten olusan ana dizinin (bkz. Sekil
1.) ilk dort sesi ve yeden sesi olan Sol (Rast) perdesi ile birlikte 5 sesten olustugu anlagilmaktadir. Ussak makamina ait
seyir anlayisinda var olan genisleme, ¢esni, ve giiglii 6zelligi bu tiirkiide de tam olarak hissedilmemekle beraber tiirkiiye
ait dizinin GTSM’deki Ussak makamia ait La (Diigah) perdesi {izerindeki Ussak 4’liisii dizisi ile ayni oldugu
goriilmektedir.
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Sekil 15. Hey Giizel Han Isimli Tiirkiiniin Notas1 (Baglant1 4).

Yukarida (bkz. Sekil 7.) sunulan Hey Giizel Han isimli tiirkiiniin notasi incelendiginde birbiri ile ayn1 olan 1.
Cimlenin 4 ve 1. Cilimlenin ilk iki kalibinin degismesi suretiyle olugsmus 2. Ciimlenin siralanisindan olustugu
goriilmektedir. Tiirk Halk Miizigi usul tasnifi igerisinde yer alan bilesik zamanh usullerden olan 6/4’liik tek dlgiiden
olusan her climle, a ve b olmak iizere iki climlecikten olugsmaktadir.
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Hey Giizel Han Isimli Tiirkiiniin Analizi
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Sekil 16. 1 Ciimle

6/4’lik usullii 1 dlgliden olusan A ciimlesi (Sekil 8.), 4/4’liik zamana sahip a ciimleciginin Si Bemol2 (Segah)
perdesinde asma kalis, b ciimlesini olusturan 2/4’liikk motifin La (Diigadh) perdesinde yarim karar yapmasiyla
olusmustur. Her bir kalibin 1/4 degerde yazildig1 ciimle, toplamda 6 kaliptan olusmakta ve form olarak A: a+b seklinde
ifade edilebilmektedir.
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Sekil 17. 2. Ciimle

1. ciimle gibi 6/4’liik usullii bir dl¢iiden olusan bu ciimle 1. Climlenin a ciimleciginin ilk iki nota kalibinin
degismesiyle olusmustur. B ciimlecigi ise 1. Climlenin b climleciginin aynisidur,

Sonuc¢

TRT THM Repertuvarinin taranmasi sonucunda 11 farkli makam dizisi 6zelligi tasiyan 26 adet tiirki
saptanmistir.

Saptanan tiirkiilerin igerisinde 1 adet Kiirdi, 1 adet Saba ve 2 adet Ussak, makami dizisinde tiirkiiye
rastlanmigtir.

Altin Tasta Gl Kuruttum isimli tiirkiiniin ses araliginin, Geleneksel Tiirk Sanat Miiziginde bilinen Kiirdi
Makamina ait 8 sirali sesten olusan ana dizi ile ortiistiigli goriilmistiir. Kiirdi makamina ait seyir anlayisinda var
olan genisleme, g¢esni, ve giliglii 6zelligi tam olarak hisedilmese de tiirkiiye ait dizinin GTSM’deki Kiirdi
makamina ait dizi ile uyustugu goriilmektedir.

Damdan Dama Ip Gerdim isimli tiirkiiniin incelenmesi sonucunda tiirkiiniin ses araliginin, Geleneksel Tiirk
Sanat Miiziginde bilinen Saba4 Makamina ait 8 sirali sesten olusan ana dizinin (bkz. Sekil 1.) ilk 5 sesi ile ayn1
oldugu anlasilmistir. Tiirkiiye ait notada (bkz. Sekil 10.) Saba makamina ait seyir anlayisinda var olan genisleme,
¢esni, ve giliclii 6zelligi tam olarak hisedilmese de tiirkiiye ait dizinin GTSM’deki Saba makamina ait dizi ile
uyustugu goriilmektedir.

Ussak Makami dizisi 6zelligi gosteren ilk tiirkii olan Al Mendili isimli tlirkiinin seslerinin Ussak
Makamini olusturan ana dizinin (8’1i ses dizisi — Diigdh ve Muhayyer perdeleri Arasi) ilk dort perdesinden
(Diigah, Segah, Cargéh ve Neva) olustugu gorilmiistiir.

Ussak Makami dizisi 6zelligi gosteren ikinci tiirkii olan Hey Giizel Han isimli tiirkiiniin Geleneksel Tiirk
Sanat Miiziginde bilinen Ussak Makamina ait 8 sirali sesten olusan ana dizinin (bkz. Sekil 1.) ilk dort sesi ve
yeden sesi olan Sol (Rast) perdesi ile birlikte 5 sesten olustugu anlasilmistir. Ayrica 2 climleden olusan tiirkii,
Ussak makamina ait seyir anlayisinda var olan genisleme, ¢esni, ve giliclii 6zelligi bu tiirkiide de tam olarak
barindirmasa da tiirkiiye ait dizinin GTSM’deki Ussak makamina ait La (Diigah) perdesi iizerindeki Ussak 4’liisii
dizisi ile ayni oldugu goriilmiistiir.
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TITLE A MUSICAL STUDY OF HATAY REGIiON FOLK
SONGS EXHIBITING THE CHARACTERISTICS OF THE
USSAK, KURDi, AND SABA MAKAMS

ABSTRACT

The aim of this study is to determine the musical characteristics of folk songs (7iirkii) from the province of Hatay
composed in the Ussak, Kiirdi, and Saba Makams, in order to contribute to a more systematic and comprehensible
academic evaluation of Turkish Folk Music (THM) works and the classification of their modal structures. In this
regard, the study demonstrates that the modal scales and related terminology employed in Classical Turkish Art
Music (TSM) can serve as an appropriate framework for the analysis and description of the musical characteristics of
Turkish Folk Music, through examples representing the Ussak, Kiirdi, and Saba Makams categorized in the Hatay
repertoire. Vocal and rhythmic works from the Hatay region included in the Turkish Radio and Television
Corporation (TRT) Turkish Folk Music Repertoire were analyzed in terms of their modal scale characteristics. As a
result of the analysis, 26 pieces were identified within 11 different modal scales. Among these, examples composed
in the Ussak, Kiirdi, and Sabd Makams were examined in detail, and a systematic analysis was conducted on a
phrase-by-phrase basis. The analyses and musical characteristics of a total of four folk songs—two in the Ussak
Makam, one in the Kiirdl Makam, and one in the Saba Makam—are presented in this study.

Keywords: Traditional Turkish Folk Music, Musical Culture, Makam, Scale, Hatay region

EXTENDED ABSTRACT

Introduction Hatay, located in the Mediterranean region, is a unique city distinguished by its
historical depth, geographical location, and multicultural demographic structure. Having hosted
numerous civilizations such as the Hittites, Persians, Romans, and Ottomans, the city is regarded as
a center of tolerance where diverse belief systems and cultural practices have coexisted for
centuries. This cultural diversity is profoundly reflected in the region's musical heritage. The folk
music of Hatay bears traces of Gaziantep, Rumeli, Cukurova, and Arab musical cultures, resulting
in a rich repertoire that includes modal structures rarely seen in standard Turkish Folk Music
(THM), such as Hicazkar and Hiizzam, alongside common scales like Hiiseyni and Hicaz.

In the academic analysis of Turkish Folk Music, the term "ayak" is traditionally used to describe
melodic structures. However, this concept can be ambiguous and scientifically insufficient in
certain modern contexts. This study adopts the terminology and scale systems of Traditional
Turkish Art Music (GTSM)—specifically the concepts of makam, tetrachords, and pentachords—as
a more systematic method for analyzing THM works. The primary aim of this study is to identify
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and analyze the musical characteristics of Hatay folk songs that exhibit the features of Ussak,
Kiirdi, and Saba makams. By doing so, it seeks to contribute to the systematic classification of
THM works and demonstrate the applicability of GTSM terminology in folk music analysis.

Methodology This study employs a descriptive survey model, a qualitative research approach
designed to describe existing situations as they are. The universe of the study consists of verbal and
thythmic folk songs from the Hatay region included in the Turkish Radio and Television
Corporation (TRT) repertoire. The sample group was purposively selected to include works that
exhibit the modal characteristics of Ussak, Kiirdi, and Saba makams.

Data collection involved a review of the TRT repertoire and consultation with experts in Traditional
Turkish Folk and Art Music. The analysis was conducted using the makam analysis method utilized
by Pelikoglu (2012), which involves comparing the tetrachords (4’°1ii) and pentachords (5°1i) found
in folk songs with the theoretical scales of Traditional Turkish Art Music. Each selected folk song
was analyzed phrase by phrase to determine its melodic progression (seyir), decision tones (karar),
and rhythmic structure (usul).

Findings The screening of the TRT Hatay repertoire identified 26 works across 11 different makam
scales. From this pool, four specific folk songs representing the Ussak (2), Kiirdi (1), and Saba (1)
makams were selected for detailed analysis.

1. Kiirdi Makam Analysis: The folk song "Altin Tasta Giil Kuruttum" was analyzed. The
study found that the song's range fully covers the 8-note scale of the Kiirdi makam (Kiirdi
tetrachord on La + Buselik pentachord on Re) as defined in GTSM. Written in a 9/8
compound rhythm (2+2+2+3), the melody exhibits the characteristic structures of the Kiirdi
family, potentially aligning with Acem Kiirdi due to the emphasis on the Fa (Acem) pitch.

2. Saba Makam Analysis: The song "Damdan Dama Ip Gerdim" was examined. The analysis
revealed that the melody utilizes the first five notes of the Saba makam scale. While the full
expansion and "seyir" of the classical Saba makam were not fully present due to the song's
short form, the tonal structure matched the Saba scale. The song is notated in an 8/4
compound rhythm.

3. Ussak Makam Analysis: Two songs were analyzed: "4l Mendili" and "Hey Giizel Han".

o "Al Mendili" (4/4 rhythm) is composed using the first four notes of the Ussak scale
(Diigah, Segah, Cargah, Neva).

o "Hey Giizel Han" (6/4 rhythm) utilizes the first five notes of the Ussak scale along
with the leading tone (Sol/Rast). Although these songs do not exhibit the full
melodic expansion typical of Art Music, their tetrachord structures and cadences on
La (Dtiigah) align perfectly with the Ussak makam.

Conclusion The study concludes that the modal characteristics of Hatay region folk songs can be
effectively analyzed and classified using Classical Turkish Music terminology. The analysis of
"Altin Tasta Giil Kuruttum", "Damdan Dama Ip Gerdim", "Al Mendili", and "Hey Giizel Han"
demonstrates that these folk songs share the same fundamental scale structures (Ussak, Kiirdi, and
Saba) as Art Music, despite differences in melodic progression complexity and form. This confirms
that the distinct classification between "folk" and "art" music terminologies can be bridged through
theoretical analysis, supporting the view that both genres belong to a unified Turkish musical
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heritage. The study suggests that using makam terminology provides a consistent and scientific
framework for documenting the rich musical diversity of the Hatay region.
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