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Oz

Giliniimiizde estetik deneyim yapay zeka, kompleks algoritmalar, sanal sistemler ve dijital teknolojiler araciligiyla
bugiine kadar oldugundan farkli bir boyut kazanmakta, gerceklik artik sadece algilanan degil kod, veri ve
makineler araciligryla insa edilen bir yapi hiiviyetine biirinmektedir. Bu durum sanatin hakikati temsil etme
bi¢imlerinin teknoloji ile nasil yeniden iiretildigini ele almay1 gerektirir. Hakikatin teknoloji ile olan iliskisine dair
calismalariyla 6ne ¢ikan Miimtaz Yener’in sanati da yalnizca tretildigi donemin estetik ve teknik arayislarini
yansitmakla kalmaz, ayn1 zamanda dijital teknolojilerin insan yasami iizerindeki donistiiriicti etkilerini 6ngoren
oncii bir yaklasim sunar. Ozellikle Karincalar Serisi, Makinelesen Insanlar ve Yari Insan Yar: Robot gibi
yapitlarinda, insan ile makine arasinda giderek siliklesen sinirlar estetik ve kavramsal olarak sorgulanmistir. Bu
eserlerde insan bedeninin mekaniklesmesi, insan akli ve yapay zeka arasindaki gegiskenlik, bireyin dijitallesen
diinyada konumlanig1 gibi temalar dnceden sezilmis ve gorsel olarak ifade edilmistir. Bu ¢alisma, Miimtaz
Yener’in s6z konusu tematik serileri lizerinden sanatcinin teknoloji ve yapay zeka kavramlaria dair gelistirdigi
sanatsal vizyonu giliniimiiz yapay zeka ve sanat iliskisi bakimindan incelemek ve bu 6ngoériilerin ¢agdas sanat
baglamindaki karsiliklarimi tartismayi amaglamaktadir. Arastirma literatiir taramasi yoluyla edinilen bulgulara
betimsel analiz yonteminin uygulandig1 nitel bir ¢ercevede yiiriitiilmiistiir ve Miimtaz Yener’in se¢ilmis eserleri,
tematik analiz yontemiyle incelenmis; dijitallesme, yapay zekd, insan-makine iliskisi ve teknolojik biling gibi
kavramlar ¢ercevesinde yorumlanmistir. Bunun yani sira sanat¢inin kizi Goksun Yener ile yapilan goriigme
transkripti, tematik analizle degerlendirilerek hem sanatsal hem de disiinsel stireklilik baglaminda
anlamlandirilmaya ¢alisiimistir. Sonug olarak, Miimtaz Yener’in sanat1 yapay zeka ¢aginin insanlik durumuna dair
¢ok katmanli bir 6ngorii sunmakta, teknoloji ile insan dogasi arasindaki sinirlarin sanat yoluyla nasil temsil
edildigine dair 6nemli ipuglart vermektedir. Eserleri hem bicimsel hem de diisiinsel agidan dijital kiiltiirle
kurulabilecek sanatsal diyaloglarin erken drneklerinden biri olarak degerlendirilebilir.

Anahtar Kelimeler: Miimtaz Yener, yapay zeka, sanat ve teknoloji, makine ve insan, ¢agdas sanat
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Giris

21. ylizyilda sanat, yalmzca estetik bir iiretim bi¢imi olmaktan ¢ikarak, teknolojik ve diisiinsel
doniisiimlerin aynasi haline gelmistir. Yapay zeka (YZ), bu doniisiimiin en carpict unsurlarindan biri olarak,
yalnizca liretim araglarini degil, sanatin dogasina dair temel sorular1 da yeniden glindeme getirmistir (Harari, 2024:
s.21). Yapay zekanin kendi bagina sanat {iretebilecegini ve bilimsel kesifler yapma yetisine sahip oldugunu
belirtirken; “Sanat¢1 kimdir? Yaraticilik insana 6zgii miidiir? Kodlar ve algoritmalar estetik yaratimda 6zne olabilir
mi?” sorularini da tartigmaya agmistir. Bu sorular, giderek daha fazla sanatg¢1 ve kuramci tarafindan ele alinmakta
ve sanat ile teknoloji arasinda yeni, hibrit anlati1 alanlar1 ortaya ¢ikmaktadir (Harari, 2024). Dolayisiyla 'Kodlanmis
Gergeklik', yalnizca teknolojik bir ¢ag tanimi degil, ayn1 zamanda sanatta ve estetik diisiincede bir epistemik
doniisiimiin baglhigidir. Bu doniisiimde, bireylerin dijital diinyada biraktiklari izlerin toplanarak analiz edilmesi ve
bu 'biiyiik veri' yiginlarinin insan psikolojisini ¢dziimlemede kullanilmasi, gergekligin ingasinda belirleyici bir rol
oynamaktadir (Kuru, Bagbug ve Andig, 2023).

YZ, karmagik ve teknik agidan etkileyici eserler iiretebilmekle birlikte, insan duygusunun ve kiiltiirel
baglamin zenginligini tamamen yeniden yaratip yaratamayacagi hald tartisma konusudur. Bununla birlikte,
algoritmalarin ve 6grenme sistemlerinin gelisimi, makinenin bazi1 diizeylerde estetik, duyusal ve duygusal
etkilesimler iretebilmesine imkan tanimakta; boylece YZ, sanat¢inin yerini almak yerine, yaratici siireci
tamamlayan ve doniistiiren bir arag olarak degerlendirilmektedir. Giiniimiiz sanat ortaminda, yapay zeka ve robotik
teknolojilerin estetik {iretim siireglerindeki rolii giderek dnem kazanmaktadir. Miimtaz Yener’in eserleri, insan
yaraticiligi ile teknolojik unsurlar arasindaki etkilesimleri sorgulayan estetik bir perspektif sunmaktadir (Yener ile
goriisme; Cevik, 2025).

20. yiizy1li ortalarinda sanat ve teknoloji iliskisini 6ngdren sanatgilardan biri olan Miimtaz Yener, “Asik
Makine” adli yapitiyla, insana 6zgli duygularin ve estetik yaraticilifin makineler aracilifiyla da ifade
edilebilecegini hayal etmisti. Bu eser, yalnizca bir metafor degil, ayn1 zamanda bugiiniin yapay zeka temelli sanat
iretimlerini 6nceden sezen bir felsefi tasarim niteligi tasir. Giiniimiizde Al temelli sanatgilar (6r. Ai-Da) ve
algoritmik yaratim siiregleri, Yener’in sezgisel dngoriilerinin somutlagtigini gostermektedir. Burada ortaya ¢ikan
temel soru sudur: Gergeklik, artik yalnizca insanin sezgisel deneyimiyle mi kuruluyor, yoksa kodlarla yeniden mi
yaziliyor? Iste bu noktada, ¢agimzi tamimlayan kavram olarak ‘“kodlanmis gerceklik” &ne g¢ikmaktadir.
Baslangigta yalnizca hesap yapabilen cihazlar olarak goriilen bilgisayarlar, 2020’lere gelindiginde dil, goriintii, ses
ve kod lretiminde ustalasarak sanat, bilim, ekonomi ve din gibi alanlarda insanin yerini alabilecek diizeye
ulagmistir. Yapay zekanin dil izerindeki hakimiyeti, insan toplumlarini sekillendiren hikayelerin artik insan hayal
giiciinden degil, makinelerden ¢ikabilecegini gostermektedir (Harari, 2016: s.201). 1950’1i yillar bilim kurgu
sinemasi, “yapay zeka” kavrami heniiz bilimsel olarak tanimlanmadan &nce, makine, biling ve insan teknoloji
iliskisine dair temel felsefi sorular1 estetik bir zemin iizerinden tartismaya agmustir. Ozellikle The Day the Earth
Stood Still (1951) ve Forbidden Planet (1956) gibi filmlerde yer alan robot ve ileri teknoloji temsilleri, makinenin
salt bir ara¢ olmaktan g¢ikarak etik, rasyonel ve hatta bilingli bir 6zne olarak kurgulanmasina isaret eder. Bu
yaklasim, 1950’li yillarda bilim kurgu sinemasinda goriinlir héle gelen insan ve makine iliskisine dair
sorgulamalarin, Miimtaz Yener’in ilerleyen donemlerde sanatsal tiretiminde ele aldig1 insan—makine etkilesimi ve
teknolojik biling temalartyla diisiinsel bir siireklilik tagidigin1 gostermektedir (Yener ile gériisme; Cevik, 2025).

Yapay zeka, insana benzemese de is giicii piyasasinda insani gereksiz kilabilir; ¢linki modern isler i¢in
gereken birgok 6zellik, artik makineler tarafindan daha verimli yerine getirilebilmektedir (Harari, 2016, s.336).
Miimtaz Yener’in insan-makine temal1 eserleri, bu kuramsal cer¢evede okunabilir: insan-makine arasindaki
sinirlar belirsizlestiren, duygusal ve estetik deneyimi kodun estetigine tasiyan bir sanat deneyidir. Gliniimiizde
yapay zeka sanatinda da goriildiigii iizere, “yaratici 6zne’nin yerini kismen algoritmalar almakta; sanat¢1 artik
yalnizca icract degil, ayni zamanda kodun dilini kuran bir yazilimci-estetik roliine evrilmektedir. Dolayistyla
“Kodlanmis Gergeklik”, yalnizca teknolojik bir ¢ag tanim1 degil, ayn1 zamanda sanatta ve estetik diisiincede bir
epistemik doniigiimiin baghigidir.

Arastirmanin Amaci ve Onemi

Bu calisma, ¢cagdas Tiirk sanatinda 6nemli bir yere sahip olan Miimtaz Yener’in yapitlarinda yapay zekaya
dair teknolojik estetigin izlerini incelemeyi ve Yener’in sanatin1 yapay zeka, algoritmik estetik ve kodlanmis
gerceklik kavramlar 1513inda ¢oziimlemeyi amaglamaktadir. Ozellikle sanatginin Asik Makine, Yeni Arkadas ve
Bach gibi yapitlarinda goriilen teknik, kuramsal ve ontolojik yaklagimlar; insan ve makine arasindaki siirlari
sorgulamakta, dijital kodlarin birer anlat1 nesnesi olabilecegini ortaya koymaktadir. Yener’in sanatinda yapay zeka
on sezili eserleri, yalnizca bir tema degil, ayn1 zamanda yaratim partneri, bir anlam kurucu ve elestiri aracidir.

Yontem

Arastirma, nitel aragtirma yaklagimi ¢ergevesinde betimsel arastirma modeliyle yapilandirilmigtir. Kaptan’a
(1998) gore betimsel model, gegmiste ya da halihazirda var olan bir durumu, arastirmacinin miidahalesi
olmaksizin, dogal kosullar1 igerisinde oldugu gibi betimlemeyi amaglayan bir arastirma yaklagimidir (s. 78). Bu
dogrultuda ¢aligmada, Miimtaz Yener’in yapay zekd, makine ve insan iliskisi baglaminda degerlendirilebilecek
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eserleri, sanat¢inin iiretim siireciyle ilgili yazili kaynaklar, sergi kayitlar1 ve eser rnekleri temel alinarak dokiiman
ve eser incelemesi yontemiyle analiz edilmistir. Nitel arastirma yaklagiminin sundugu baglamsal ve yorumlayici
imkanlar sayesinde, Yener’in eserlerinde teknolojik biling, makine imgesi ve insan—makine etkilesimine dair
estetik ve kavramsal yapilarin ortaya konulmasi amaglanmustir.

Sanatgimin yasami, iiretim siireci ve yapitlarinin arka plani iizerine bir yar1 yapilandirilmis goriisme
gergeklestirilmis; nitel veriler tematik analiz yontemiyle siniflandirilmistir. Ayrica, sanat¢inin kizi Prof. Dr. Niishet
Goksun Yener ile yapilan goriisme, diisiinsel ve estetik mirasin odak noktalarina, aile igindeki yansimasina ve
sanatc1 kimligine olan etkisine dair 6nemli veriler saglamistir.

Miimtaz Yener ve Sanati

Miimtaz Yener, 1918 yilinda Istanbul’da, deniz subayr Abdullah Seyrekbasan (Yener) Bey ile Emine
Niishet Hanim’1n ikinci ¢ocugu olarak diinyaya gelmistir. Sanatla erken yaslarda tanisan Yener, 1930°Iu yillarda
ortaokul dgrencisiyken resim yapmaya baslamis; usta bir hattat olan babasinin askeri matbuat alanindaki gorevi,
omun erken donem estetik duyarliliginin gelisiminde belirleyici olmustur. Cocukluk yillarinda desen, heykel,
miizik ve geleneksel sanatlarla i¢ ice bir ¢evrede yetismesi, buna ek olarak teknoloji ve sinemaya duydugu ilgi,
sanat¢inin ilerleyen yillarda gelistirecegi ¢ok katmanli sanatsal yaklasimin temellerini olusturmustur. Yener,
ileride Akademi’de simf arkadasi olacak Nuri Iyem ile ayni semtte yasamis ve Eyiip Gelenbevi Ortaokulu’nda
egitim gormiistiir. Buradaki ingilizce dgretmeninin yetenegini fark etmesi {izerine Giizel Sanatlar Akademisi’ne
yonlendirilen sanatg1, 1935 yilinda portfolyosunu Prof. Nazmi Ziya Giiran’a sunmus ve Istanbul Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi’ne kabul edilmistir.

Sanatg1, Akademi’de ilk iki y1l Nazmi Ziya Giiran’in, izleyen iki yil ise Ibrahim Calli’nin atélyelerinde
egitim almis ve 1939 yilinda mezun olmustur. Akademideki egitiminin devaminda, Fransa’dan davet edilen ve
modern sanat egitiminin Tiirkiye’deki doniigiimiinde belirleyici bir rol iistlenen Prof. Leopold Lévy tarafindan
kurulan atdlyeye secilen sanatcilar arasinda yer almig; 1938—1943 yillar1 arasinda Lévy ile ¢alismistir. Lévy
atolyesinde edindigi disiplinli ve diisiinsel temelli sanat anlayisi, sanatginin iiretim pratigi boyunca referans aldigi
temel bir yaklagim olarak 6ne ¢ikmaktadir (Yener, 2013, s. 8-9).

Miimtaz Yener, 1940 yilinda, sinif arkadaslariyla birlikte Yeniler Grubu’nun kurucu tiyeleri arasinda yer
alarak, donemin toplumsal ve sanatsal gercekligini merkeze alan tiretim anlayiginin temsilcilerinden biri olmustur.
Grup, sanatin toplumdan kopuk bir estetik alan olarak ele alinmasina karsi ¢ikarak, sanat ile halk arasindaki
baglarin giiclendirilmesini ve sanatin toplumun yasam kosullarini doniistiirmeye yonelik bir sorumluluk
istlenmesi gerektigini savunmustur (Say, 2002). Yeniler Grubu’nun kurucu iiyelerinden biri olarak, sanatinda ¢ok
figlirli kompozisyonlara agirlik vermis ve her figiirii, konunun diisiinsel boyutunu gii¢lendirecek bi¢imde duygu
ve diisiince yiiklii olarak betimlemistir. Toplumsal-ger¢eke¢i anlayisa baglhiligini koruyan Yener, figiirlerinde
yalnizca bireyin fiziksel varligini degil, toplumsal konumunu ve yasadig1 ¢evrenin kiiltiirel ve psikolojik etkilerini
de yansitmistir. Ogrenciliginin hemen ardindan kalabaliklar, karincalar ve makineler izerine gdzlemleri, sanatinda
insan, makine ve toplum arasindaki iliskilerin temelini olusturmustur (Calikoglu, 1999).

1940’11 yillardan itibaren, Yeniler Grubu siireciyle birlikte ve sonrasinda Miimtaz Yener’in sanatsal tiretimi,
diisiinsel boyutu belirgin bicimde 6ne ¢ikan toplumsal bir duyarlilik ve 6zgiin bir gergekgilik anlayisi ¢ergevesinde
geligsmigtir. Akademi yillarinda bigimlenen bu yaklasim, Yeniler Grubu déoneminde giic kazanmis ve sanat¢inin
sonraki liretimlerinde siireklilik gostermistir. Yener, 6zellikle 1960’11 yillardan itibaren yapitlarinda yer verdigi
makine ve karinca metaforlari araciligiyla, sanatsal anlatimini zaman zaman siirrealist ve metafizik ¢cagrisimlara
acik bir diizleme tagimigtir. Sanatgiin ¢ok figiirlii kompozisyonlarinda insan, yalnizca bireysel bir varlik olarak
degil; toplumsal yasamin ayrilmaz bir parcasi olarak ele alinmakta, i¢inde bulundugu gevreyle birlikte biitiinciil
bir anlam alani igerisinde temsil edilmektedir. Bu baglamda Yener’in resimleri, birey ile toplum arasindaki iligkiyi
karsilikl etkilesim temelinde kurarak, toplumsal gercekligi estetik ve diisiinsel bir derinlikle goriiniir kilmaktadir
(Yener ile gortisme, Cevik:2025).

Yener, sanatsal iiretimini yalnizca sezgisel degil, ayn1 zamanda arastirmaci ve analitik bir tutumla siirdiiren
bir sanat¢1 profili sergilemektedir. Bilimsel diisiinceye yakinligi, mekanik, robotik ve mekatronik alanlaria
duydugu ilgiyle somutlagmis; sanat¢i, bu alanlarda edindigi bilgi birikimini gorsel anlatiminin temel
bilesenlerinden biri héline getirmistir. Heniiz profesyonel bir ressam olmadig1 1930’Iu yillarda dahi makinelere
yonelik meraki ve yakinlig: dikkat ¢ceken Yener, bu ilgiyi ilerleyen yillarda bilingli bir estetik ve diisiinsel zemine
tasimistir 1940’11 yillarda sanatci kimliginin belirginlesmesiyle birlikte makineler, Yener’in kompozisyonlarinda
destekleyici bir unsur olarak yer almaya baglamis; insan figiirliyle kurduklar iliski {izerinden toplumsal ve
diistinsel anlamlar liretmistir. Bu donemde makine, insan emegini tamamlayan ve modern yasamin kaginilmaz bir
pargasi olarak ele alinirken, bi¢imsel agidan da kompozisyonun ritmini ve yapisal dengesini giiclendiren bir 6ge
islevi gormiistlir. 1970’li yillardan itibaren ise makine imgesi, Yener’in 6zellikle yagl boya g¢alismalarinda
merkezi bir konuma yerlesmis ve sanat¢inin ge¢ donem tiiretimlerine kadar siireklilik gdstermistir.

Bu siiregte makine, yalnizca tematik bir motif degil; insan, teknoloji ve toplum arasindaki iliskinin
sorgulandig1 felsefi bir metafora doniismiistiir. Yener’in bu uzun soluklu yaklasimi, sanatginin erken donem
gozlemlerinden baslayarak, modern ve post-endiistriyel ¢agin sorunlarina uzanan biitiinciil bir sanat anlayisi
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gelistirdigini ortaya koymaktadir (Yener, 2003, s. 81). Miimtaz Yener, resim sanatinda diger tiim gorsel sanatlarda
oldugu gibi sanatgimin temel sorumlulugunun yalnizca bigimsel biitiinliik ya da anitsal etki {iretmekle sinirl
olmadigini vurgulamaktadir. Sanatgiya gore bigim, renk ve teknik yetkinlik, ancak sanati kugatan tarihsel birikimin
ve sanatsal gelismelerin, toplumsal yonelimli bir duyarlilik ve insancil bir diinya goriisii cergevesinde
icsellestirilmesiyle anlam kazanir. Bu baglamda Yener, sanatsal ustaligin, yasamla kurulan giivenilir ve etik bir
iliski temelinde deger kazandigini ifade etmektedir (Say, 2002).

Yarim yiizyili askin sanat yasamu siiresince Yener, Tiirkiye’de modern resim sanatinin geligim siirecine
onemli katkilar sunmustur. 1978-2003 yillar1 arasinda Yener, simgeci bir tavirla insan-makine iliskisini felsefi bir
diizeyde ele almig; makine/robotun insanla olan ig birligi ve potansiyel ¢eliskilerini eserlerinde tartigmigtir. Ona
gore bu birliktelik, ancak “elbirligi” ile olumlu sonuglanabilir; makine dost, yardimc1 ve kolaylastirict olmali,
insanin yaratici giliciinii tamamlamalidir. Yener’in ge¢ donem yapitlari, insanin makine iizerindeki kontroliiniin
sinirlarii sorgulamakta ve teknolojik iiretim siireglerinin etik ve estetik boyutlarini tartigmaya agmaktadir (Yener,
2003). iginde bulundugumuz dénemde, sanatginin iiretimleri yalnizca gorsel bir deneyim sunmakla kalmay1p, ayni
zamanda insan ile yapay zeka arasindaki iligkilenmenin, posthiimanist estetik anlayisin ve dijital kodlarin anlam
iretimindeki roliinii gostermektedir. Bu baglamda Yener’in g¢alismalari, ¢cagdas sanatin teknolojik doniisiimiinii ve
sanat ile makine arasindaki sinirlarin yeniden diisiiniilmesini saglayan 6nemli bir 6rnek teskil etmektedir.

Miimtaz Yener, yalnizca resim alaninda iiretim yapan bir sanatci degil; dekoratorliik, sanat yonetmenligi,
reji ve senaryo yazarligi gibi sanatin farkli disiplinlerinde de etkinlik gostermis ¢ok yonlii bir iiretici olarak
degerlendirilmelidir. Sanat¢inin bu alanlara yonelimi, dénemin sosyo-ekonomik kosullariyla da yakindan
iligkilidir. Ozellikle sinema alanina ydnelmesi ve senaryo yazarligi yapmasi, yalmzca ekonomik bir zorunlulugun
degil, giiclii bir entelektiiel birikimin ve disiplinleraras1 bir sanat anlayismin gostergesi olarak okunmalidir.
Senaryo yazarligi, gorsel diisiinme, anlati kurma ve edebi yetkinlik gerektiren karmagsik bir {iretim alanidir ve
Yener’in bu alanda varlik gosterebilmesi, onun sanatsal donaniminin yani sira kiiltiirel ve diisiinsel derinligini de
ortaya koymaktadir. Bu baglamda Miimtaz Yener’in sanatsal pratigi, tek bir disiplinle sinirli olmayan, g¢ok
katmanli ve biitiinciil bir sanat anlayisiin somut bir 6rnegini olusturmaktadir (Gezgin, 2024).

Miimtaz Yener Sanatinda Makine, Robot ve Yapay Zeka

Dijitallesme c¢aginda sanat diinyasinin yeni dinamikler kazanmasi, sanat alaninda farkli yonelimlerin,
tutumlarin, tsluplarin ve ifade bi¢imlerinin ortaya ¢ikmasina olanak tanimaktadir. Bu doniisiim siireci, ayni
zamanda sanatgi ile izleyici arasindaki etkilesim bi¢imlerini gesitlendirerek yeni karsilasma ve deneyim alanlari
iretmektedir. Yapay zeka ve robotik gibi giincel teknolojiler, yalnizca teknik araglar olarak degil, insan
yaraticiligini besleyen ve genisleten unsurlar olarak da degerlendirilmektedir (Guljajeva & Canet Sola, 2022). Bu
teknolojiler, sanatsal {iretim siirelerinde yeni olasiliklarin agilmasina ve deneysel pratiklerin gelismesine katki
sunmaktadir. Ote yandan yapay zeka ve gelecegin teknolojilerinin sanat alaninda yaratabilecegi uzun vadeli
etkilerin dongoriilmesi, sanatcilarin ve kurumlarin yenilikgi stratejiler gelistirmesi agisindan belirleyici bir onem
tasimaktadir. Bu baglamda dijital teknolojilerle kurulan yaraticr iligkiler, cagdas sanatin kavramsal ve estetik
sinirlarin1 yeniden tanimlayan bir potansiyel alani olugturmaktadir.

Bu ¢ercevede Miimtaz Yener’in sanatsal {iretimi, gliniimiiz dijitallesme ve yapay zekd temelli sanat
tartigmalar1 i¢in tarihsel ve kavramsal bir referans noktasi sunmaktadir. Yener’in 6zellikle insan, makine ve
kolektif tiretim iliskilerini merkeze alan yapitlari, teknolojinin sanatsal siireglere dahil olusunu salt bir teknik
yenilik olarak degil, insanin iiretimle kurdugu varolugsal iligkiyi doniistiiren bir olgu olarak ele almaktadir. Giincel
yapay zeka ve robotik uygulamalarin sanatsal iiretimde yarattig1 yeni imkanlar, Yener’in insan emegini makineyle
karsitlik iginde degil, birlikte isleyen bir yap1 olarak kurgulayan yaklasimiyla anlaml bir paralellik tagimaktadir.
Bu yoniiyle Yener’in sanati, dijital ¢agda insan yaraticiligimin ortadan kalkmadigini; aksine teknolojiyle kurulan
elestirel ve bilingli bir iligki aracilifiyla yeniden tanimlandigini gosteren erken ve 6ngortilii bir estetik tutum olarak
degerlendirilebilir.

Miimtaz Yener’in sanatsal iiretimi, insan-merkezli hiimanist estetik anlayisin sinirlarini zorlayan ve insan,
makine ile teknoloji arasindaki iligkileri yeniden diisiinmeye davet eden elestirel bir yaklagim sergilemektedir.
Ozellikle sanatginin geg¢ dénem yapitlarinda belirginlesen insan-makine birlikteligi, posthiimanist diisiincenin
temel 6nermeleriyle ortiisen yeni bir estetik sorgulama alani agmaktadir. Yener, makineyi insan karsisinda edilgen
bir ara¢ olarak konumlandirmak yerine, insanla birlikte var olan, onun emegini tamamlayan ve {iretim siireglerine
ortak olan bir 6zne olarak kurgulamaktadir (Yener ile goriisme; Cevik, 2025). Sanat¢inin kalabaliklar, makineler
ve karinca metaforlar1 tizerinden gelistirdigi gorsel dil, insan emeginin yalnizca bireysel degil, kolektif ve agsal
bir yap1 igerisinde anlam kazandigini ortaya koymaktadir.

Insan ile makine arasindaki sinirlarin gegirgenlestigi bu anlati, teknolojik varolusun etik ve estetik
boyutlarini tartismaya agarken, insanin iiretici 6zne olarak konumunu da yeniden tanimlamaktadir. Bu kapsamda
Yener’in sanati, posthiimanist estetik anlayisin Tirkiye’deki erken ve 0Ozgiin Orneklerinden biri olarak
degerlendirilebilir. Sanat¢1, insan, makine ve toplum arasindaki iligkileri tarihsel, toplumsal ve etik bir bilingle ele
alarak ¢agdas sanatin ontolojik ve felsefi tartismalarina 6nemli bir katki sunmaktadir. Bu yoniiyle Yener’in tiretimi,
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yalnizca kendi donemine degil, gliniimiiz dijital ve yapay zeka temelli sanat pratiklerine de kavramsal bir arka plan
saglayan gii¢lil bir referans alani olusturmaktadir.

Miimtaz Yener’in sanati, yalnizca iiretildigi donemin estetik ve teknik arayiglarini yansitmakla kalmaz;
ayni zamanda yapay zeka ve dijital teknolojilerin insan yasami iizerindeki donistiirticii etkilerini ngdren oncii bir
yaklagim sunar. Ozellikle Karincalar Serisi, Makinelesen Insanlar ve Yart Insan Yart Robot gibi yapitlarinda,
insan ile makine arasinda giderek siliklesen sinirlar estetik ve kavramsal olarak sorgulanmistir. Bu eserlerde, insan
bedeninin mekaniklesmesi, biling ve yapay zeka arasindaki gegigkenlik, bireyin dijitallesen diinyada konumlanist
gibi temalar 6nceden sezilmis ve gorsel olarak ifadelendirilmistir. Yener’in figiirlerindeki mekaniklesme, yalnizca
fiziksel bir doniisiim degil, ayn1 zamanda bireyin iradesini yitirdigi bir ruh halinin yansimasidir. Nitekim Bagbug
ve Bagbug (2023), toplumsal kriz donemlerinde yalnizlagan, korkan ve yabancilasan bireylerin, yaraticiliklarini ve
dogalliklarin1 kaybederek itaat etmeye bagladiklarini ve bu siirecin sonunda 'robotlagtiklarint' vurgulamaktadir.
Yener'in tuvalindeki insan-makine hibritleri de bu 'psikolojik robotlagmanin' estetik bir disavurumu olarak
okunabilir. Bu baglamda Harari’nin bilim ve teknolojideki hizlanmanin artik biitiinciil bicimde kavranamayan ve
denetlenemeyen bir siirece doniistiigline iliskin tespiti, Yener’in soz konusu yapitlarinda insan ile makine
arasindaki smirlarm belirsizlesmesini estetik bir 6ngorii ve elestirel bir sezgiyle goriiniir kilan yaklagimiyla
kavramsal bir paralellik tasimaktadir (Harari, 2016, s. 63).

Miimtaz Yener’in yapitlarinda insan, makine ve kolektif liretim arasindaki iligkileri goriiniir kilan estetik
kurgularla somutlagmaktadir. Yener’in 6zellikle makinelesmis kalabaliklar ve agsal organizmalar iizerinden gelistirdigi
gorsel dil, teknolojik ilerlemenin tekil bir 6zne tarafindan yonlendirilemeyen, 6ngoriilemez ve ¢ok aktorlii dogasimi
sanatsal diizlemde yeniden diisiinmeye agmaktadir. Goksun Yener ile yapilan goriigmede, Miimtaz Yener’in yagami
ve sanati, teknolojiyle kurdugu bilingli iligki {izerinden post hiimanist bir sanat anlayigina kapi aralar. Goksun
Yener; “babasinin ¢ocukluk yillarindan itibaren makinelerle i¢ i¢ce oldugunu belirtmekte, bu deneyimin sanatina
yon verdigini vurgulamaktadir”. Onun ifadesiyle: “Teknolojinin ve makine kullaniminin, insanligin islerini énce
hafifletecegini, sonra da elinden alacagini 6ngordii...” Bu yaklagim, gliniimiiz yapay zeka tartigmalarinin sanatsal
izdiigiimleriyle ¢arpici bir paralellik kurar (Yener ile goriisme; Cevik, 2025).

Bulgular ve Yorumlar

Miimtaz Yener’in sanat {iretiminde makine ve yapay zeka temasi, insan-makine etkilesimi ile toplumsal ve
estetik sorgulamalar birlestiren 6zgiin bir yaklagim sunar. Sanat¢inin eserlerinde makineler, yalnizca teknik bir
arag olarak degil, ayn1 zamanda toplumsal ve yaratic1 siiregleri doniistiiren dzneler olarak islev goriir. Ornegin,
Asik Makine adl eseri, bir saz ¢alan makinenin insan kontrolii altinda performans gostermesi iizerinden mekanik
hareket ile yaratici iiretim arasindaki sinirlari tartismaya agar (Yener, 1994). Benzer sekilde, Karincalar Geliyor,
Yeni arkadas ve Makinelerin $6leni gibi yapitlarinda Yener, makineyi hem toplumsal isleyisin simgesi hem de
sanat liretiminde estetik ve diigiinsel bir ara¢ olarak konumlandirir (Yener, 1999, s. 271; Artam, 2025). Bu
baglamda Yener’in tiretimleri, makinelerin dznellikten yoksun isleyisi ile insanin yaratict ve etik sorumluluklari
arasindaki iligkileri, teknoloji ile estetik arasindaki sinirlart sorgulayan bir platform sunar. Miimtaz Yener’in
makine ve insan iliskisini ele alan yapitlari, {iretim siirecinde insan diislincesi ile mekanik yapilar arasindaki
simbiyotik iliskiyi vurgulamasi bakimindan dikkat ¢ekicidir. Bu baglamda eserler, giintimiizde yapay zeka temelli
sanat pratiklerinin ortaya koydugu insan—makine ortak iiretimi ve estetik dngoriiler agisindan tarihsel bir referans
noktasi olusturur (Siguté Mikalonyté & Kneer, 2025). Yener’in makineleri insan emeginin uzantisi ve diisiincenin
maddi tasiyicisi olarak konumlandirmasi, ¢agdas yapay zeka sanatinda tartigilan ortak yaraticilik ve estetik 6zne
sorunlarinin erken bir sanatsal karsilig1 olarak okunabilir.

Gorsel 1. Miimtaz Yener, Yeni Arkadas, 1984, Duralit
tizerine yaghboya, 50 x 40 cm.
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Gorsel 1’de Miimtaz Yener, makine ile insan arasinda dostga baglayan iliskinin zamanla robotlagma siireci

iizerinden nasil doniigiime ugradigini betimlemektedir. Bu yapit, sanat¢inin dnceki ¢alismalarinda ele aldig1 insan—
makine iligkilerinden farkli olarak, daha karmasik ve ¢ok katmanli bir etkilesim bigimini gdriiniir kilmaktadir.
Makinenin robotlagmasiyla birlikte, artik yalnizca mekanik bir isleyisten degil; 6grenme, uyum saglama ve tiretime
ortak olma kapasitesine sahip bir varliktan so6z etmek miimkiin héle gelmektedir. Bu doéniisiim, robotlarin
makinelerden daha fazla is yapabilen ve zamanla insan emeginin biiyiik bir boliimiinii iistlenebilen bir diizenegin
parcas1 haline gelmesini ima etmektedir. Ancak Yener, bu siirecin dogrudan bir tahakkiim iliskisiyle degil,
oncelikle bir “arkadaslik” tizerinden kuruldugunu gostermektedir. Yeni Arkadas adli yapitinda, geng bir adamin
heniiz kendisi gibi toy, deneyimsiz ve itaatkar olan robota kitap okumasi ve bildiklerini aktarmasi, bu ilk temasin
bir tiir “veri girisi” ve bilgi aktarimi olarak gorsellestirildigini diisiindiirmektedir. Bu dostane iliski sayesinde
insanin emegi gegici olarak hafiflerken, bazi islerin robota devredilmesi planlanmaktadir; baska bir deyisle emek,
kontrollii bir bigimde el degistirmeye baglamaktadir (Miimtaz Yener (1918-2007), “Yeni Arkadas”, n.d.).
Ne var ki robotun 6grenme kapasitesinin giderek artmasi, daha fazla ve daha nitelikli is {iretebilmesi, siirecin
yoniinii degistirmektedir. Robot, yalnizca bedensel islevleri degil, zihinsel siireleri de 6grenerek insanin yaptigi
igleri daha hizli ve etkin bigimde yerine getirebilir hale gelmekte; bu durum insan emeginin giderek
iglevsizlesmesine yol agmaktadir. Bu asamada robot, artik salt bir makine degil; insan ile makine 6zelliklerini bir
arada tastyan hibrit bir karigima doniismektedir. Yener’in bu doniisimi “akil” ve bilgi aligverigi iizerinden
kurgulamasi, birikimin, zekanin ve 6grenmenin kime ait oldugu sorusunu giindeme getirmekte; bdylece yeni bir
otorite ve kontrol mekanizmasinin ortaya ¢ikigina isaret etmektedir. Yapitin ima ettigi bu noktada, yapay zekaya
sahip robotun insan iizerinde denetim kurma potansiyeli belirginlesmekte; insan, yarattig1 bu “yardimer” ile uyum
icinde yasamak ve onu kontrol altinda tutmak zorunda kalmaktadir. Aksi halde, emekten sonra zek&nin da el
degistirdigi bir diizen ortaya c¢ikmaktadir. Yener, bu gerilimi ¢éziimlemenin yolunu, insan ile makinenin
karsitliginda degil; beden ve zekanin birlikte isledigi bir “ortak kontrol” anlayisinda aramaktadir (Miimtaz Yener
(1918-2007), “Yeni Arkadas”, n.d. 2025). Bu baglamda Yener’in Yeni Arkadas adl1 yapiti, makineden robota ve
oradan yapay zekdya evrilen siireci, insanla kurulan dostane bir iligki iizerinden ele alarak erken dénem bir
teknolojik 6ngorii ortaya koymaktadir. Eserde robot, yalnizca mekanik bir yardimei olarak degil; 6grenen, bilgiyi
igsellestiren ve zamanla iiretime ortak olan bir 6zne olarak kurgulanmistir. Geng adamin robota kitap okumasi,
insan bilgisinin makineye aktarilmasini simgeleyen bir “veri girisi” metaforu olarak okunabilir; bu aktarim siireci,
baslangicta emegi hafifleten bir is birligi izlenimi yaratirken, ilerleyen asamalarda emegin ve zekanin yer
degistirmesine zemin hazirlamaktadir. Yener, makinelegen insan ile insanlagsan makine arasindaki bu gegiskenligi
estetik bir gerilim alan1 haline getirerek, robotun bedensel ve zihinsel islevleri birlikte 6grenmesiyle ortaya ¢ikan
hibrit varliga dikkat ¢eker. Bu baglamda Yeni Arkadas, yapay zekanin insan kontroliinden ¢ikma potansiyelini bir
tehditten ziyade, ortak akil ve karsilikli bagimlilik tizerinden yeniden diisiinmeye davet eden bir anlat1 sunmakta;
insan—makine iliskisinin gelecegini tahakkiim degil, denge ve miizakere ekseninde sorgulamaktadir.

Gorsel 2, Bando Makinel, TUY 44X62cm. 1982 Gorsel 3, Bando Makine 2. TUY 44X62cm 1982

Yine, Yener’in Gorsel 2 ve 3’teki Bando makine adli eseri ile Harold Cohen’in Gorsel 4 ve 5° deki AARON adli
yapay zeka tabanli ¢izim sistemi arasinda, tarihsel ve dngoriisel bir sezgisel baglant1 kurulabilir. Yener, Bando *da
insanin makine iizerindeki egemenligini vurgulayarak, makineleri bir orkestray1 yoneten bir sef metaforuyla
tasarlamig ve teknolojiyi sanatsal bir temsil araci olarak kullanmustir. Bu yaklasim, makinelerin bir {iretim
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stirecinde insana bagimli olarak isledigi ve kontrollii bir sekilde yaratict sonuglar tirettigi fikrini 6nceden sezmistir
(Yener, 2013:69). Cohen’in AARON’u ise 1970’lerden itibaren tamamen bilgisayar tabanli bir ¢izim sistemi,
olarak, yar1 otonom bir sekilde gorsel eserler tiretmigtir. AARON’un ¢aligmalari, Yener’in Bando eserinde ortaya
koydugu insan—makine is birligi fikrinin tarihsel bir devami niteligindedir; Bando, makinelerin estetik bir tiretimde
kullanilmas: fikrini metaforik olarak gosterirken, AARON bunu algoritmik ve ozerk bir diizlemde
somutlagtirmistir. Bu baglamda, Bando ve AARON arasindaki iliski, yapay zeka ve sanatin evrimi {izerine
ongoriisel bir tarihsel 6ns6z olarak yorumlanabilir: Yener’in yaratici sezgisi, makineleri sanat tiretim stirecine dahil
etme yoniinde bir erken uyar1 niteligindedir ve AARON gibi teknolojik uygulamalarin ortaya ¢ikisini tarihsel
olarak anlamlandirmak i¢in bir referans noktasi sunar. Bu baglanti, insanin makine ile estetik is birligine dair
sezgisel ve kuramsal bir onciiliin, modern yapay zekd tabanli sanatsal iiretimlere nasil zemin hazirladigim
gostermektedir (Garcia, 2016).

Incelenen eserlerde yapay zekiya ait simgesel kodlar, dijital referanslar ve algoritmik yapilar 6ne
¢itkmaktadir (Yener, 2021). Yener, teknolojiyi yalnizca arag olarak degil, ayni zamanda sanatinin tematik omurgasi
haline getirmistir. Eserler, insan bilincinin sinirlarini zorlayan, kodlanmis ve dijitallesmis gerceklik algisini
yansitir. Sanatci, yapay zekanin gelecekte insan deneyimini nasil sekillendirecegine dair bir 6nsezi sunmakta ve
bu dontisiimil estetik bir dile doniistiirmektedir. Bu baglamda Yener’in Bando ¢alan Makine — robotlari bir diger
bakimdan Robot sanatcilarin ortaya ¢ikmasina ya da sanata yabancilagma kavramina da kapi aralamaktadir. Robot
sanatgilar, sanat eserleri, izleyici ve sanat ile iliskisini yeniden sorgulamaya baslamis ve bu durum sanatgilar yeni
arayiglara itmistir. Firat ve Giilagag’a gore (2004), Yapay zekd ile ortak tiretim siireglerine dahil olup cesitli
uygulamalar araciligi ile sanatsal tiretimler gergeklestirebilen sanatgilar, kendi ortakliklar: diginda gergeklesen yeni bir
insansi robotun tiim yaratici siireci listlenmesi meselesi karsisinda, kendisine, sanatina, izleyicisine ve iiretimine belki
de yabancilagmaktadir. Bu yabancilagma, gelecegin belirsizligi igerisinde kaygilanan sanatciy1, sanatsal iiretimi, 6zgiin
yaraticiligl ve kendi kimligi konusunda yeniden sorgulamaya itmektedir. 1979°da katildig1 bir sergide, AARON
tarafindan ¢izilen ve Cohen tarafindan elle boyanan yiiz metrelik bir duvar resmi yer aldi. AARON, seneler boyunca
Cohen’in renklendirecegi bir¢ok eser yaratti. Cohen’in AARON ile ¢aligmasi benzersiz bir insan-makine is birligini
temsil ediyordu (Garcia, 2016).

Gorsel 4-5, Harold Cohen, AARON’un ¢izdigi bir eseri renklendiriyor.1973-7979

Harold Cohen’in AARON ile yliriittiigli sanatsal {iretim siireci, makinenin yaratici edimi baslatan ya da
yoneten degil, insanin belirledigi kurallar ¢ercevesinde isleyen bir arag olarak konumlandirildigini gostermektedir.
AARON’un ¢izim liretip Cohen’in bu iiretimleri renklendirmesi, yaratict siirecin denetiminin ve estetik kararlarin
insanda kaldig1 hiyerarsik bir ig birligine isaret eder. Benzer bicimde Miimtaz Yener’in Bando Calan Makine
yapitinda da makine, kendi bagina 6zerk bir 6zne olarak degil; insan iradesiyle yonlendirilen, komut alan ve belirli
bir diizen iginde islev gdren bir yapi olarak temsil edilir. Her iki drnekte de makine, liretim ya da icra siirecine
aktif olarak katilsa da, yaratici niyetin, anlamin ve yonlendirici aklin kaynagi insandir. Bu baglamda Cohen’in
AARON’u ile Yener’in bando ¢alan makinesi, insan-makine iliskisini ¢atigsma ekseninde degil, kontrol, yonetim
ve is boliimiine dayal1 bir ortaklik modeli iizerinden ele almakta; makinenin sanatsal alandaki varligini insanin
belirledigi smnirlar iginde konumlandirmaktadir. Teknoloji.org’a (2020) gére AARON, yapay zekd ve sanat
arasindaki erken donemeglerden biri olarak bilgisayar tarafindan iiretilmis ilk sanat drneklerini ortaya koymustur.
Harold Cohen bilgisayar sanatinda, algoritmik sanatta ve iiretken sanatta bir onciiydii. Her seyden 6nce bir ressam olan
Cohen, bilgisayar tarafindan iiretilen ilk sanati miimkiin kilan bir miihendisti. Buldugu AARON isimli sistem, tarihte
en uzun siiredir devam eden ve siirekli olarak korunan yapay zeka sistemlerinden biridir. Olagantistii bir sanat¢1 ve
etkileyici bir mithendis olan Cohen, sanat ve miihendislik arasindaki kopriiyii basartyla kuran kisidir.
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Gorsel 8. Isvecli besteci Fredrik Gran'in
miizik aleti ¢alabilen robotu.2019

——

Gorsel 7. Asik Makine, Miimtaz

Gorsel 6. Sougwen Chung, 2019 Yener TUYB 30X40 cm. 1994

Yener’in 1994 tarihli Gorsel 7> deki “Asik Makine” bashkli eseri, insan ve makine arasindaki simirin
bulaniklastigi, yaratict bir deneyim olarak dikkat ¢eker. Saz ¢alan robotu konu alan bu ¢alisma, gorsel kodlar ve
tematik yapisi itibartyla, giinlimiiz yapay zeka ve sanat iliskisi tartigmalarinin erken 6rneklerinden biri olarak
degerlendirilebilir. Yener’in yaklagimi, makineleri yalnizca teknik bir arag¢ olarak degil, estetik ve diigiinsel bir
ortak olarak ele almasiyla One ¢ikar; insan-makine etkilesimi ve is birligi temalarint sanat iiretiminde
deneyimlemeyi miimkiin kilar. Bu baglamda Asik Makine, teknolojinin sanat iizerindeki etkilerini arastiran bir
oncii ¢aligma niteligi tasir. Gliniimiizde ise benzer temalar Sougwen Chung’un insan-robot is birligiyle gelistirdigi
cizim deneyimlerinde ve Isvecli besteci Fredrik Gran’m miizik aleti galabilen robot tasarimlarinda kendini
gostermektedir. Bu 6rnekler, Yener’in yapitinin sanatsal olarak dngdriilii bir sezgiye sahip oldugunu ve ¢agdas
sanat liretiminde insan-makine etkilesimi temalarinin giderek daha merkezi bir konuma ulagtigini1 géstermektedir.
Bu kapsamda eserin, hem estetik hem felsefi hem de dngoriisel bir degere sahip oldugunu séylemek miimkiindiir.
Fredrik Gran, bu robotik miizik projeleriyle yapay zekd ve insan-makine is birliginin sanatsal boyutlarini
kesfediyor; sesi sadece analog ve dijital arasindaki bir koprii olarak degil, mekansal ve estetik bir deneyim olarak
tasarliyor. Robot cellist, “Cello Concerto No. 1” adli eserle 2019 yilinda tam orkestrali bir performans igin
kullanilmigtir (Wassenberg, 2022).

Gorsel 9 Sanatci: Ai-Da Robot, Proje yiiriitiiciisii / gelistirici:
Aidan Meller, Yapum yili: 2019— (devam eden proje)

Teknik: Yapay zekd destekli insansi robot,; kamera tabanh
algilama sistemi, algoritmik ¢izim; mekanik kol, kalem ve kagit

Gorsel 10 Miimtaz Yener, Bach, TUYB 30x40 1990
N. Goksun Yener Metin Koleksiyonu

Giintimiizde Gorsel 9 da ki Ai-Da ve DALL-E, GAN tabanl sistemler ve diger iiretken yapay zeka
uygulamalari, estetik kararlar verebilen ve 6zgiin bigimsel ¢oziimler iiretebilen sistemler olarak sanat alaninda
etkin rol iistlenmektedir (Ai-Da Robot, n.d.2025). Bu baglamda Miimtaz Yener’in Bach adli yapiti, insan, makine
ve yaratici akil arasindaki iligkiyi erken donemde gorsellestiren 6nemli bir ara durak olarak degerlendirilebilir.
Yener, bu eserinde insan bedenini mekanik uzuvlarla biitiinlestirerek, sanatsal iiretimi temsil eden piyano icrasini
makinelesmis bir beden iizerinden kurgular. Bach, yaratici eylemin yalnizca insana 6zgii olup olmadig1 sorusunu,
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miizik gibi yliksek kiiltiirel bir alan {izerinden tartigmaya agar. Giinlimiizde Ai-Da’nin kamera gozleri ve robotik
kollartyla gergeklestirdigi ¢izimler nasil ki makineyi iiretici bir 6zne olarak konumlandiriyorsa, Yener’in Bach
yapit1 da makinenin estetik icra kapasitesine sahip bir varlik olarak tahayyiil edilebilecegini 6nceden ortaya koyar.
Bu yoniiyle eser, ¢agdas yapay zeka sanatinin kavramsal zeminini tarihsel olarak besleyen erken bir gorsel metafor
niteligi tasir.

Gorsel 11. Ai-Da, Birlesmis Milletler'de, Kasum 2024 'te Sotheby's'de 1,1 milyon dolara satilan 'Al God' adlr eserinin éniinde
duruyor. https://'www.ai-darobot.com

Sanatin insan tarafindan, diger insanlar i¢in yaratildigina dair baskin bir goriis hakimdir. Bu her zaman
boyle olmamistir. Antik Yunanlilar, sanatin ve yaraticthgin Tanrilardan geldigine inaniyorlardi.
[lham, ilahi ilhamd1. Giiniimiizde ise, sanatin tamamen insan isi oldugu ve insan iradesinden kaynaklandig1
hiimanizm anlayig1 hakimdir. Ancak, giincel diisiince, hiimanizmden uzaklastigimizi ve makinelerin ve
algoritmalarin davraniglarimizi etkiledigi, 'irademizin' artik sadece bize ait olmadig1 bir doneme girdigimizi
gostermektedir. Algoritmalarin kararlarina ve onerilerine devredilmeye baglaniyor ve tam insan 6zerkligi daha az
saglam goriinmeye basliyor. Ai-Da, elektronik/yapay zeka/insan girdilerinin birlesiminden olusan bir makinedir
ve sanat eseri de makine-insan ig birligidir; bu da giderek teknolojiyle i¢ ice gecen kendi diinyalarimiz iizerine
diisinmemize yardimci olur. Ai-Da sanat yaratir ¢linkii sanat artik yalnizca insan eyleminin gereklilikleriyle
sinirlandirilmak zorunda degildir (Ai-Da Robot, n.d.). Bu baglamda Miimtaz Yener’in Bach adli yapiti, sanatin
kaynagina iliskin bu tarihsel kirilmay1 erken bir estetik sezgiyle goriiniir kilar. Yener, insan, makine ve miizik
arasindaki iligkiyi hiyerarsik bir arac—kullanict diizleminin Gtesine tasiyarak, liretimin ve estetik kararlarin insan
iradesiyle sinirli olmadigi bir yaratim alanini imler. Bach, makinenin yalnizca insanin uzantisi degil, anlam iireten
ve sanatsal siirece ortak olan bir varlik olarak kurgulandig: bu yaklasimiyla, gliniimiizde Ai-Da 6rneginde tartisilan
insan—algoritma—yaraticilik iliskisini tarihsel olarak 6nceleyen bir gorsel diisiinme alan1 sunar.

Miimtaz Yener’in sanat pratiginde teknoloji, yalnizca modern diinyanin bir bileseni olarak degil, ayni

zamanda insan zihninin uzantisi, estetik bir form ve felsefi bir sorgulama alani olarak karsimiza ¢ikar. Sanat¢inin
Gorsel 10’da Johann Sebastian Bach’1t merkezine aldig1 ¢alismasi, bu baglamda yapay zeka temsillerine yonelik
erken ve carpici bir 6rnek teskil eder. Yener bu eserde, Bach’1 klasik bir portre formundan saparak, makinelerden
olusan bir robot olarak betimler. Ancak bu robotik figiir siradan bir makine degil; Gist diizey teknik ustaligi,
duygusal yogunlugu ve idealize edilmis bedensel formuyla insaniistii bir varliga doniisiir. Eller, klavyedeki
olaganiistii hakimiyetini vurgulamak amaciyla orantisiz sekilde bilyiitiilmiis; bu sayede sanat¢inin "iiretken
makine" anlayis1 gorsellestirilmistir. Yiiz ise, klasik Yunan heykellerini ¢agristiran 6l¢ii ve giizellikte, neredeyse
kutsal bir 151kla resmedilmistir. Sanat¢i, Bach’1 yalnizca bir miizik dehasi olarak degil, ayn1 zamanda "teknolojik
aziz" diizeyinde bir figiir olarak yticeltir (Yener, 2013. S.71).
Bu baglamda eser, yapay zeka kavraminin hentiz kiiltiirel sdylemde tam anlamiyla yer bulmadig1 bir donemde,
insan ile makine arasinda kurulabilecek estetik baglara dair giiglii bir sezgisel dnermede bulunur. Bach figiirii,
yalnizca ge¢misin klasik mirasimi degil, ayn1 zamanda gelecegin posthiimanist 6znesini de simgeler. Boylece
Yener, teknolojiyi kutsal olanla bulusturan, rasyonel akilla duygusal yaraticilig1 birlestiren bir sanat dili kurar.
Yener’in bu yaklagimi, yapay zekay1 yalnizca bir iiretim araci ya da toplumsal tehdit olarak degil, ayn1 zamanda
insan zekasinin evrimsel uzantist ve estetik bir 6zne olarak diisiinme yolunda 6nemli bir adimdir. Sanatginin
“Insanin makineye hiikmetmesi gerekir” seklindeki sozleriyle desteklenen bu iiretim, insan-makine iliskisinin etik,
kiiltiirel ve sanatsal boyutlarini tartismaya agan dncii bir ifadedir.
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Gorsel 12. Diigiinen Robot. TUY 60X80 cm. 2001. N.Géksun Yener Koleksiyonu

Miimtaz Yener’in Diisiinen Robot adli eseri, makinelerin sadece mekanik araglar olmanin &tesine gegip
diisiinebilen, bilingli varliklar olabilecegi fikrini temel alir. Sanatgi, insan ve makine arasindaki sinirlarin
bulaniklastig1 “makinelesen insan” ve “insanlasan makine” temasini estetik bir formda ifade eder. Bu yaklagim,
gliniimiiziin yapay zeka teknolojilerindeki biligsel gelismelerle dogrudan ortiismektedir; 6zellikle insan beynine
yakin islem kapasitesine sahip siiper bilgisayarlarin ortaya ¢ikisi, eserin ongoriisiinii dogrular niteliktedir.
Emegin kutsalligina inanan ressama, inancin kutsallig1 da eklenir ve O resimlerinde ¢aligan is¢ileri, koyliileri,
gercek inanci, emegi, kalabaliklari yiiceltir. Makinelesmeye de iiretim mantig1 ¢er¢evesinde 6nem verir. Ona gore
insan diigiinmeli, makineler {iretimin temel mantigini olusturmalidir (Gezgin, 2024). Diisiinen Makine Temas1
Eserde robot figiirii, sadece mekanik bir nesne degil, biling ve diislince kapasitesine sahip bir 6zne olarak sunulur.
Bu, yapay zekanin sadece programlanmig bir ara¢ degil, kendi basina diisiinebilen ve karar verebilen bir varlik
olabilecegi fikrini simgeler. Bu, yapay zekanin gelisimi ve insan benzeri biling kazanmasi iizerine derin bir
sorgulamadir. Sanat¢inin ileri yas1 ve eserde Rodin’e yapilan estetik gondermeler, bellegin ve diisiincenin 6nemini
vurgular. Boylece yapay zeka, yalnizca teknolojik bir gelisme olarak degil, insan zihninin evrensel ve felsefi
boyutlarinin da yansimasi olarak ele alinr.

Gorsel 12. Makine Karinca. TUY 30X40 cm. 1989

Gorsel 12° deki yapit, Miimtaz Yener’in sanat pratiginde karinca ve makine imgelerini tek bir
kompozisyonda bilingli bicimde birlestirdigi nadir 6rneklerden biridir. Sanatgi, uzun yillar boyunca makineleri ve
karincalar1 resimlerinde ayr1 ayri ele almis; 6zellikle desen galismalarinda bu iki imge arasindaki iligkiyi ¢esitli
bigimlerde denemistir. Ancak s6z konusu tuvalde Yener, bu iki metaforu tek bir bedende biitlinlestirerek, insan—
makine—karinca ii¢clemesini simgesel bir birliktelik i¢inde sunmustur. Sanat¢inin da ifade ettigi iizere, insan,
makine ve karinca onun diisiinsel diinyasinda birbirinden ayrilmaz 6gelerdir; bu baglamda kimi zaman insan
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figiirleri, kimi zaman ise karincalar makinelesmis, hatta robotik bir nitelik kazanmistir. Bu mecazlar araciligiyla
Yener, modern diinyada mekanik olanin giderek daha giiclii ve belirleyici héle geldigine isaret etmektedir (Yener
2013. S.119). Kompozisyon, bireyin modern iiretim diizeni i¢indeki konumunu sorgulayan giiclii bir alegori sunar.
Karmeca figiirii, kolektif emek ve siirekliligi temsil ederken; makine imgesi, endiistriyel diizenin disiplinini ve
islevselligini simgeler. Bu iki unsurun tek bir govdede birlesmesi, bireysel iradenin giderek mekaniklestigi ve
toplumsal diizenin anonimlestigi bir yapiy1 goriiniir kilar. Yener’in modern diinyaya yonelik yaklasimi, biitiiniiyle
reddedici degil; aksine temkinli ve elestirel bir kabullenme igerir. Sanat¢i, modernlesmeye duyulan 6zlemi
sezdirirken, bu siireci ayn1 zamanda sorgulamakta ve tartismaya agmaktadir.

Bu baglamda yapit, giiniimiizde yapay zeka temelli iiretim siiregleri ve algoritmik sistemlerle sekillenen ¢agdas
diinyaya yonelik erken bir 6ngorii olarak da okunabilir. Yener’in makinelesen varlik anlayisi, gliniimiizde yapay
zekanin insan emegi ve karar siiregleri iizerindeki etkilerine iliskin etik ve ontolojik tartismalarla dogrudan
iliskilendirilebilir; bu yoniiyle eser, yalnizca donemsel bir elestiri degil, ayn1 zamanda ¢agdas sanat ve teknoloji
iliskisine dair ileri goriislii bir estetik dneri niteligi tasimaktadir. Harari’nin robot ve bilgisayarlarin sinirsiz bigimde
calistirilabilecegini, ancak bu siiregte higbir 6znel deneyim yasanmayacagini vurgulamasiyla anlamli bir paralellik
gosterir (Harari, 2016, s. 117). Yener, karincalar araciligiyla toplumsal ve biyolojik isleyisin disiplinli, mekanik
ve is birligine dayali dogasini temsil eder; bu yaklagim, makinelerin insanlar gibi hissetme veya arzuya sahip
olmamasint yansitir. Sanat¢inin serisi, robotlarin 6znellikten yoksun isleyisi ile insan-toplum iligkilerinin
karmagikligini diisiinsel ve felsefi diizeyde sorgular; baslangicta dostane goriinen kolektif mekanizmalar, insanin
makineler iizerindeki kontrol ve hakimiyetini kaybetme olasilig1 lizerinden bir ikilem ortaya koyar (Yener, 1999,
s. 271; Artam Antik A.S., 2025). Bu baglamda Yener’in ¢aligmalari, teknolojik 6ngoriilemezlik ile insan bilincinin
sinirlarini sanat aracilifiyla somutlastirarak izleyiciye estetik ve etik bir diisiinme alani sunar.

Miimtaz Yener’in Mekanik ve Teknoloji Temali Yapitlarimin N. Goksun Yener’in Sanatina Yansimasi
Niishet Goksun Yener’in Modern / Cagdas Ikonlar serisi, geri doniisiimlii malzemelerle iiretilmis kolaj ve
yerlestirmeler araciligryla makine, robot ve yapay zekd ¢aginda insanin inang, anlam ve varolus iligkisini
sorgulayan ¢agdas bir estetik Oneri sunar. Bizans ikonografisine gonderme yapan bu yapitlar, sanayilesmis sehir
planlar1 ve mekanik imgelerle birleserek kutsal olanin teknolojiyle yeniden tanimlandig1 bir gorsel dil kurar.

Gorsel 13. Cagdas Tkon 007122025 #4. N. Goksun YENER. Tahta Panel iizerine karisik teknik ve malzeme. 180x240cm.
1993-2025
Gorsel 14. Cagdas Tkonlar Serisi 40x40 cm Atik Bilgisayar Pargalari iizerine mix teknik 1993

Goksun Yener’in ¢agdas tiretimleri, Miimtaz Yener’in makine—insan iliskisini merkeze alan erken donem
gorsel tahayyiiliinii, dijital ¢agin posthiimanist estetik paradigmasiyla yeniden okumaya agmaktadir. Miimtaz
Yener’in makineyi iiretimin ve toplumsal ilerlemenin simgesi olarak ele alan yaklasimi, Goksun Yener’in
pratiginde bilgisayar donanimlari, devreler ve teknolojik bilesenler araciligiyla giincellenerek neredeyse kutsal bir
ikonografiye doniistiiriiliir. Sanatcinin bilgisayar pargalarini duvarlarda, geleneksel ikon resimlerini ¢agristiran bir
kompozisyon anlayistyla konumlandirmasi, teknolojinin ¢agdas toplumda iistlendigi yari-metafizik rolii goriiniir
kilar (Yener, 2023:106).

Bu baglamda bilgisayar, yalnizca islevsel bir arag degil; insan aklinin uzantisi, bilginin tasiyicisi ve
gelecegin belirleyici 6znesi olarak temsil edilir. Goksun Yener’in bu yaklagimi, gliniimiizde yapay zeka temelli
iretimlerin insan-makine ortakligint merkezine alan estetik ve felsefi tartismalarla dogrudan kesisir.
Bilgisayarlarin ve algoritmalarin yaratic1 siireglerde 6zerk bir aktdr héline gelmesi, sanat tarihinde ilk kez
makinenin yalnizca temsil edilen degil, ayn1 zamanda iireten bir varlik olarak konumlanmasina yol a¢mistir.
Boylece Goksun Yener’in ¢agdas ikonlari, Miimtaz Yener’in makineye yiikledigi iiretim ve biling potansiyelini,
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yapay zeka c¢aginda “gelecegin tanris1” metaforu lizerinden yeniden diisiinmeye davet eden giiclii bir tarihsel ve
kavramsal stireklilik kurar.
Sonuc¢

Bu ¢aligma, Miimtaz Yener’in sanatsal iiretimini teknoloji, yapay zeka ve insan-makine iliskisi ekseninde
ele alarak, sanatcinin eserlerinin yalnizca tarihsel bir baglamda degil, gliniimiiz dijital kiiltiirii ve yapay zeka temelli
sanat pratikleri acisindan da anlamli bir diisiinsel zemin sundugunu ortaya koymustur. Yener’in ozellikle
Karincalar Serisi, Makinelesen insanlar ve Yari Insan Yar1 Robot baslikli yapitlarinda, insan bedeni ve bilincinin
mekaniklesmesi, teknolojik aklin toplumsal yap: tlizerindeki etkileri ve insan ile makine arasindaki sinirlarin
giderek belirsizlesmesi gibi temalar, ¢cagdas yapay zeka tartismalariyla giiglii bir paralellik sergilemektedir.
Arastirma bulgulari, Miimtaz Yener’in sanatinda teknolojinin yalnizca bir temsil nesnesi degil, ayn1 zamanda
elestirel bir diistinme alan1 olarak konumlandigini gdstermektedir. Sanat¢inin yapitlarinda makine, salt islevsel bir
ara¢ olmaktan ¢ikarak, insan varolusunu doniistiiren ve yeniden tanimlayan bir 6zneye yaklagmakta; bu yaklagim,
giinlimiizde yapay zekanin yaratict fail olarak tartisildigi ¢agdas sanat pratikleriyle kavramsal bir siireklilik
kurmaktadir. Goksun Yener ile yapilan goriisme verileri de bu siirekliligi destekleyerek, Miimtaz Yener’in sanat
anlayisinin kusaklar arasi bir diigiinsel aktarim igerdigini ortaya koymustur.
Sonug olarak, Miimtaz Yener’in sanati, yapay zeka ¢aginda insanin ontolojik konumuna, teknolojik biling ve etik
sorunlara iligkin erken ve sezgisel bir estetik ongorii sunmaktadir. Bu baglamda Yener’in eserleri, cagdas sanatin
teknolojiyle kurdugu iliskiyi tarihsel bir derinlik i¢inde yeniden diisiinmeye olanak tanimakta; sanatin hakikatle,
bilingle ve insan-dis1 varliklarla kurdugu iligkinin doniigiimiine dair 6nemli bir referans noktas: olusturmaktadir.
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CONSTRUCTING REALITY: ARTIFICIAL
INTELLIGENCE IN THE ART OF MUMTAZ YENER

Savas Kurtulus CEVIK

Today, aesthetic experience acquires a new dimension through artificial intelligence, complex algorithms, virtual
systems, and digital technologies; reality is no longer merely perceived but becomes a construct built through code,
data, and machines. This transformation necessitates an examination of how art’s modes of representing truth are
reconfigured by technology. The art of Miimtaz Yener, who is distinguished by his explorations of the relationship
between truth and technology, not only reflects the aesthetic and technical inquiries of its time, but also offers a
pioneering perspective that anticipates the transformative effects of digital technologies on human life. In works
such as the Ants Series, Mechanized Humans, and Half Human Half Robot, the increasingly blurred boundaries
between human and machine are explored both aesthetically and conceptually. These works prefigure and visually
articulate themes such as the mechanization of the human body, the permeability between human intelligence and
artificial intelligence, and the individual’s position within an increasingly digital world. This study aims to examine
Yener’s artistic vision regarding technology and artificial intelligence through his thematic series, and to discuss
the relevance of these early anticipations in the context of contemporary debates on the relationship between Al
and art. Conducted within a qualitative framework, the research employs descriptive analysis of findings obtained
through a literature review, and analyzes selected works by Yener using thematic analysis. Concepts such as
digitalization, artificial intelligence, human—machine relations, and technological consciousness are used as
interpretive lenses. Additionally, the transcript of an interview with the artist’s daughter, Goksun Yener, is
evaluated through thematic analysis, offering further insight into the artistic and intellectual continuity underlying
Yener’s oeuvre. In conclusion, Miimtaz Yener’s art presents a multilayered foresight into the human condition in
the age of artificial intelligence, offering significant clues as to how the boundaries between technology and human
nature are represented through art. His works can be regarded as early examples of the artistic dialogues that can
be established with digital culture, both formally and conceptually.
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