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Bu arastirmada, ¢agdas seramik sanatgisi Beril Anilanmert’in, farkli zamanlarda farkli bigimlerde yeniden ele aldig1 ve
bir siire¢ olarak degerlendirdigi doniisiim kavrami ¢ergevesinde lirettigi on iki eseri incelenmistir. Arastirmanin amaci,
bu eserlerin Jacques Derrida’nin yapibozum kurami ¢ergevesinde nasil ele alindigini ¢éziimlemektir. Ayrica, sanat¢inin
seramik iiretim siireci iizerinden geleneksel ve modern anlayislar arasindaki gerilime kazandirdig 6zgiin yaklagimlarin
degerlendirilmesi amaglanmaktadir. Arastirmada, nitel aragtirma yontemlerinden biri olan dokiiman analizi teknigi
kullanilmigtir. S6z konusu teknik, bagimsiz bir arastirma yontemi olarak da kullanilabilmektedir. Veri toplama araci
olarak da yar1 yapilandirilmig goriisme formu kullanilmustir. Sanatgr Beril Anilanmert ile gergeklestirilen agik uglu
internet goriismesi, arastirmacilar tarafindan hazirlanan ve uzman goriisleriyle sekillendirilen on bir sorudan olusan bir
form araciligiyla gergeklestirilmistir. Ayrica, sanatginin on iki eseri dokiiman analizi kapsaminda degerlendirilmistir.
Elde edilen veriler, igerik analizi yontemiyle ¢6ziimlenmis; bulgular, sanat¢inin yapibozum kurami cergevesinde
yorumlanmistir. Arastirmanin sonucunda, sanatgiin yapibozum kuraminin felsefesine uygun olarak gergeklestirdigi
eserler araciligiyla seramigi islevsel ve dekoratif bir nesne olmaktan ¢ikarip, izleyiciyle ¢ok katmanli anlati ve diistinsel
etkilesim kuran bir ifade bigimine doniistiirdiigii goriilmiistiir. Yapilacak arastirmalarda, sanatgimin diger eserlerinin
farkli kuramlar cercevesinde degerlendirilmesi ve metaforik anlatim baglaminda incelenmesinin literatiire 6nemli
katkilar sunacag diistiniilmektedir.
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Giris

Seramik, dzellikle Yakin Dogu ve Anadolu topraklarinda tarih dncesi Neolitik dsnemde (MO 7500-5000)
ortaya ¢ikmis ve insanlik tarihinin en eski anlaticilarindan biri olarak koklii bir gegmise sahip olmustur (Sevim,
2007; Alp ve Kiirtoglu, 2023). insanlik tarihi kadar yas1 olan bu sanat, Neolitik dénemin ilkel ¢anak ¢omleklerinden
baslayarak Amerika’daki Avrupa tipi yapilan seramik {iiretimine, 1925’te Almanya’da kurulan Bauhaus
atolyelerinden esinlenilen modern tasarimlara kadar sanatgilar1 etkileyerek (URL-1) kiiltiirleraras1 bir koprii islevi
gOrmiistiir. Seramik irilinler onceleri depolama, tasima ve pisirme gibi temel ve giinliik ihtiyaglar1 karsilamaya
yonelik pratik amaglarla ve dini ritiiellerde kullanilmak {izere sekillendirilirken (Sevim, 2007), zamanla estetik bir
bakis acis1 kazanarak dekoratif ve kiiltiirel bir kimlige doniismiistiir. Nitekim Yilmaz (2020), bu siirecte bazi
sanatcilarin yenilige giderken bicimde koklii degisikliler yaptigini, bazilarinin ise seramik formunun orijinalligini
koruyarak igeriginde ve ifade katmanlarinda belli degisimler yaptigini belirtmektedir.

Klasik donem sanatinda hakim olan miikemmellik ve estetik arayisi, zamanla sanat¢inin yaraticiligini ve
bireysel goriislerini merkeze alan bir paradigmaya doniismiistiir. Mitkemmellige dayanan estetik algis1 ve geleneksel
anlamda glizeli arama diisiincesi, yeniyi arama idealiyle yer degistirmistir. Boylece sanatin toplumsal islevi
degismeye ve sanatcilarin sanatsal pratiklerinde bu degisime paralel bir ¢esitlenme goriilmiistiir (Asan-Yiiksel,
2019). Bu gesitlenmenin somut bir yansimasi olarak, Amerika Birlesik Devletleri’ndeki Studio Craft hareketinin
onciilerinden biri olan Soyut Ekspresyonist sanat¢i Peter Voulkos gosterilebilir. Voulkos, tornada bi¢imlendirdigi
irlinlere kesme, bilkme, delme veya katman ekleme gibi deneysel yontemlerle miidahalede bulunarak seramik
sanatina yeni bir anlati dili kazandirmistir (Canpolat, 2016). Voulkos, seramigi salt islevsel bir nesne olmaktan
¢ikarip sanatsal bir ifade aracina doniistiirmiis (Peterson ve Peterson, 2019), soyutlama ve kisisel ifadenin yeni
seviyelere ¢gikmasinda 6ncii olmustur (Smith, 2002). Benzer bir bigimde 20. yiizy1lda modern sanatin 6nciileri olarak
degerlendirilen Joan Miro ve Pablo Picasso gibi dahi sanat¢ilarin seramik malzemeye ilgi duymalar1 ve bu
malzemeye 0zgiin sanatsal anlayislariyla sekil vermeleri, seramik sanatinin modern bir sanat disiplini olarak ilgi
gbérmesinin 6niinii agmistir (Yayan ve Gokdemir, 2018:305).

Yapibozum ve Anlamin Déniisiimii

Modernizmin kati ilkelerine ve biiylik anlatilara duyulan giivensizlikle sekillenen postmodernizm, gercek
veya dogrulugu kesin olmayan her tiirlii bilgiye siipheyle yaklagmistir. Bu tutum bilimsel paradigmalarla da
desteklenmektedir. Werner Heisenberg’in Belirsizlik ilkesi (1927), gézlemlenen bir olgunun degisebilecegini ve
kesin bir neden-sonug iliskilerinin gegersizligini ortaya koyar. Benzer sekilde, Albert Einstein’in Gorelilik
Teorisinde (1905-1915), fiziksel olaylarin gézlemciye gore degistigini, mutlak hakikat kavraminin sorgulanmasi
gerektigi belirtilmistir. (Uzunoglu, 2019). Bu gibi gelismelerin, modernizmin mutlak dogrularina yonelik
sorgulamalarin artmasina ve bilginin gdreceli oldugu diislincesinin giic kazanmasina katki sagladig1 sdylenebilir
(Yildirim ve Ismen-Gazioglu, 2024). Lyotard’in (1994:2) “Gelin biitiinliige karsi bir savas baslatalim, gelin
sunulamayana taniklik edelim, renkleri etkin kilip, adinin onurunu kurtaralim” seklindeki ifadesi, postmodernizmin
tek tip ifadelere ve baglamlara karsi ¢iktigini; buna karsilik ¢ogulculugu ve farkliligi benimsedigini ortaya
koymaktadir. Bu baglamda, kendine 6zgii bir ¢oklu bir anlatim sunan ve hazir nesneler araciligiyla imgesel
dontistimler yaratan Marcel Duchamp’t 6rnek gostermek yerinde olacaktir. Duchamp, sanatta diisiinceyi diger
malzemeler kadar degerli bir sanat nesnesine doniistiirmiis; ¢calismalari ise izleyiciye sanatsal bir vizyon dayatmak
yerine, olaylar1 kaydeden alicilar olarak islev gormiistiir (Hopkins, 1945).

Geleneksel estetik kaygilar1 ikinci plana atan postmodern anlayis, yapibozum ydntemiyle formlari
parcalayarak, altinda yatan anlam katmanlarini izleyiciye dogrudan bulusturmay: amaglamistir (Alter-Muri ve
Klein, 2007). Jacques Derrida'nin edebiyat alaninda teorik temellerini attig1 yapibozum, metinlerde oldugu kadar
sanat disiplinlerinde de ikili karsitliklar1 ve anlam katmanlarini sorgulayarak izleyiciye ¢ogulcu bir bakis agisi
sunmaktadir. Bu teori, sanatin hegemonik ilkelere direnmesini saglayarak, geleneksel sanat anlayisinin ¢ok sesli ve
dinamik yapisint goriiniir kilmistir. Bu terim anlami sabitlikten ¢ikarmakta stirekli bir devinime ve sorgulama
siirecine itmektedir (URL-2). Derrida, anlamlarin saf haliyle kalmadigini, aksine bir anlamin diger anlamini enfekte
ettigini belirtmistir (URL-3). Gladston (2004), yaptig1 bir arastirmada son yirmi y1ldir kurumsal olarak baskin olan
sanatin yapibozum teorisinden giiglii bir sekilde etkilendigine deginmistir. Calismasinda, yapibozumcu pratigin
tarihsel dinamizmini 6ne ¢ikarmay1 hedeflemis; Marcel Duchamp, Joseph Beuys ve Anselm Kiefer gibi sanatgilarin
eserlerinin analizi lizerinden, bu pratigin zaman ve mekanin baglamlarina bagli olarak doniisebildigini belirtmistir.

Yapibozum felsefesi, Derrida’nin onciiligiinde, tanidik unsurlar1 yeniden konumlandirarak gelenegin
“glinesin altinda yeni bir sey yok™ anlayisina kars1 “bize ait olanin” ne olduguna dair sorgulayici bir diisiinme alani
agmaktadir (Nass, 2003). Bu yaklasim, yalnizca metinlerde degil, ayn1 zamanda sanat nesnelerinde de yeniden
okuma ve anlamin ertelenmesi siiregleriyle kendini gostermektedir. Ozellikle seramik sanatinda, pargalanma,
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bolinme ve kirilganlik gibi bigimsel 6gelerin sadece gorsel bir temsille sinirli kalmadigi; bunun Stesinde, bu
siireglerden dogan yeni bigimlerin yaratimi ve baglamsal doniisiimiiyle anlamin ¢ogullasmasina zemin hazirladigi
goriilmektedir (Zohar, 2012).

Derrida, yapibozum diisiincesini temellendirmek amaciyla Fransizca différer fiilinden tiirettigi différance
kavramini, “farkli olmak™ ve “ertelemek” anlamlarini bir arada barindiracak sekilde ‘a’ harfini bilingli bir bigimde
degistirerek ortaya koymustur (Richards, 2014:23). Bu kavram, bir sanat eserinin anlaminin hi¢bir zaman
tamamlanmadigini, aksine siirekli ertelendigini ve yeniden iiretildigini ifade etmektedir. Derrida’ya gore fark, bir
eksiklik ya da kusurun sonucu degil; anlamin ve diistinmenin baslangi¢ noktasidir (Rutli, 2016). Boylece différance,
sanat eserinin anlamini sabitlemek yerine onu siirekli yeniden kuran dinamik bir siire¢ olarak kavramsallasir.

Bu diisiinsel gergeve, kiiltiirel bellekle modern iiretim bigimleri arasinda koprii kuran ¢cagdas sanatgilarda
somut karsiliklar bulmaktadir. Nitekim Erding Bakla, Fiireya Koral, Nasip Iyem ve Alev Ebiizziya Siesbye gibi
sanatcilar, geleneksel formlart modern malzemeler ve bigimsel yaklasimlarla yeniden yorumlayarak, kiiltiirel bellegi
yeniden kodlamis ve Derrida’nin anlamin ertelenmesi fikriyle paralel bi¢imde sabit bir anlamin imkansizligim
goriiniir kilmiglardir (Sarnig, 2015; Kopiiklii, 2018). Benzer bir bigimde, Beril Anilanmert’in seramik ¢alismalarinda
da anlamin tamamlanmadig1, aksine stirekli ertelenen bir diisiinme siirecinin izlerinin siirdiiriildiigii gézlenmektedir.
Bu baglamda sanat¢inin tiretimi, Derrida’nin différance kavraminin sanatsal bir karsilig1 olarak degerlendirilebilir.

Derrida’nin “iz” kavrami da différance ile yakindan iliskili olup anlamin ertelenmesi ve siirekli yeniden
iiretilmesi siirecine isaret eder. Ona gore bir metin veya form ortadan kaldirilsa bile, onun izi daima orada kalir; her
gosteren bagka bir gosterilenin izini tasir (Kiigtikalp, 2020; Rutli, 2016). Bdylece mutlak bir anlamin, degismez bir
merkezin ya da nihai hakikatin varlig1 gecersiz hale gelir. Derrida’nin ifadesiyle, “merkez” hem biitiintin bir
parcasiymis gibi goriiniir hem de paradoksal bigimde onun diginda konumlanir (Glendinning, 2014).

Bu diisiince, Beril Anilanmert’in sanat pratiginde de yanki bulur. Sanatg¢1, seramik nesnelerinde boliinme,
parcalanma, patlama ve kirilganlik gibi bi¢cimsel unsurlardan yararlanarak, nesneye siireklilik arz eden bir doniigiim
siireci kazandirmigtir (Danabas, 2023). On iki farkli seramik eserinde parcalarin yeniden bir araya gelisiyle hem
gecmisin izlerini slirdliirmiis hem de yeni bi¢imsel anlatilar liretmistir. Boylece sanat¢inin isleri, Derrida’nin anlamin
ertelenmesi diislincesine paralel olarak, hem insa eden hem de yikan bir yaratim siirecinin somutlasmis haline
dontigmektedir. Sanat eserindeki yapibozum, Maggill’in (2021:329) Derrida’nin diistincesiyle iliskilendirdigi
iizere, estetizmin 6n kosulu olan bir kriz durumunu baslatmaktadir. Bu kriz, yalnizca bir yikimi degil, ayn1 zamanda
yeniden yaratimin zorunlu kosulunu da igerir. Beril Anilanmert’in geleneksel seramik formlarini pargalayarak yeni
bi¢cimlere doniistiirmesi, tam da bu kriz aninin iiretkenligini temsil eder; yapibozumun sanatta bir son degil, tersine
siirekli yenilenen bir baslangi¢ oldugunu ortaya koyar.

Beril Anilanmert’in geleneksel seramik anlayisini ¢agdas sanat baglaminda evrensel bir dile doniistiirme
bi¢iminin ortaya konmasi ve yapibozumun sanat¢inin sanatsal yaratim siirecindeki roliiniin incelenmesi, bu
¢alismanin onemini olusturmaktadir. Ayrica sanat¢inin yeni bigimsel ifadelerin ¢oziimlenmesi, seramik sanatini
duragan bir zanaat alan1 olmaktan c¢ikarip ¢oklu diisinmeye ve elestirel bir sanatsal pratige doniistiirmesi
bakimindan da bu ¢alismanin dikkate deger oldugu diisiiniilmektedir.

Beril Anilanmert’in doniisiim kavrami ¢ergevesinde iirettigi on iki seramik eserinde yapibozum kuraminin
nasil bir katki sundugu, bi¢cim ve igerik diizeyinde ne tiir yenilikler getirdigi ve anlam {iretiminde ne gibi olanaklar
yarattig1, arastirmanin temel problemini olusturmaktadir. Ayrica alan yazindaki mevcut ¢aligmalar incelendiginde
sanatcinin eserlerini detayli bir sekilde inceleyen ¢ok az sayida bilimsel ¢aligmaya rastlandigi goriilmiistiir. (Cingdz
ve Dogan, 2023; Nas ve Torun, 2023; Kirca ve Ustiindag, 2020; Mutlu, 2016; Uzuner, 1990) Bununla birlikte
sanat¢inin eserlerinin yapibozum kurami baglaminda ¢dziimleme ve yorumlamalarina alan yazinda yer verilmedigi
goriilmektedir.

Beril Anillanmert Hakkinda

Beril Anilanmert’in ¢ocuklugu ve gengligi Izmir’de gegmistir. izmir Amerikan Kiz Koleji'nde egitim
gordiigii yillarda gorsel egitimi almay diisliniirken, babasinin onu ressam Kadri Atamal ile tanigtirmasi sanata olan
ilgisini artirmistir. Anilanmert, 1963 yilinda Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’ne girmistir. Unlii seramik sanatgist
Fiireya Koral’in atdlyesinden etkilenerek seramik alanina yonelme karar1 almistir (Anilanmert, 1994:24). 1976
yilinda dogentlik tezini tamamladiktan sonra Japonya’ya giden Anilanmert i¢in bu dénem hem teknik hem de
sanatsal anlamda bir doniim noktas1 olmustur. 1989 yilinda profesér unvanini alan sanatgi, akademik hayatinda
ogrendiklerini genclerle paylagsma egiliminde olmustur. 1985’ten itibaren eserlerinde kirilganlik, biikiilme ve
parcalanma temalarini islemeye baslamistir (Anilanmert, 2025).

Arastirmanin Amaci ve Onemi
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Bu arastirmada Beril Anilanmert’in ¢agdas seramik pratiginde yapibozum yaklasimini nasil kullandigini
analiz etmek amaglanmistir. Ayrica sanatginin seramik eser liretme siirecinin seramik sanatindaki geleneksel-
modern gerilimine kazandirdig1 yeni perspektifleri degerlendirmek hedeflenmektedir.

Simirhiliklar
Bu arastirma, Beril Anilanmert’in bir siire¢ olarak degerlendirdigi doniisiim kavrami ¢ergevesinde iirettigi
on iki eseri ile sinirlanmaistir.

Yontem

Bu béliimde, arastirmanin yontembilimsel gercevesi (model ve desen), veri toplama teknikleri ile analiz
siirecleri detayli bir sekilde agiklanmaktadir.

Caligsmada nitel arastirma yaklagimlarindan dokiiman analizi kullanilmistir. Dokiiman analizi, tek bagina bir
arastirma yontemi olarak da tercih edilebilecek sistematik bir yaklasimdir. Ayrica, "Arastirilmas: hedeflenen olgu
ve olaylar hakkinda bilgi iceren yazili materyallerin analizi” olarak tanimlanmaktadir (Yildirnm ve Simsek
2018:189). Dokiiman sadece yazili kaynaklar olmayip ayrica her tiirlii kayitli bilgiyi igerebilir. Video ve ses
kayitlari, gorseller, gazeteler, brosiirler, sanat eserleri, ¢esitli objeler de bu yontem kapsaminda zengin veri tabani
olarak diisliniilebilir (Seggie ve Bayyurt, 2017; Labuschagne, 2003). Bu aragtirma kapsaminda da Beril
Anilanmert’in eserleri, sanatgiyla yapilmis roportajlar ve kendisi hakkinda gergeklestirilen yazili ve gorsel
kaynaklar incelenmistir. Elde edilen veriler dogrultusunda, sanatg¢inin iiretim pratiginde Jacques Derrida’nin
yapibozum felsefesiyle ortiisen eserler belirlenmis ve bu eserler dokiiman olarak kabul edilerek ¢6ziimlemeye tabi
tutulmustur. Ayrica, arastirmanin derinlestirilmesi amaciyla sanat¢inin kendisiyle birebir gériisme gerceklestirilmis
ve bu goriigmeden elde edilen nitel veriler analiz siirecine dahil edilmistir.

Veri Toplama Yoéntemleri
Aragtirmada verilerin elde edilmesi i¢in goriisme ve dokiiman analizi yontemlerine bagvurulmustur.

Goriisme:

Goriisme yontemi nitel aragtirmalarda siklikla kullanilan ve goriisme yapilacak kisi veya kisilere agik uglu
sorular yoneltilmesine dayanan bir veri toplama yontemidir (Krueger ve Casey, 2009). Bu arastirmada, sanatg¢inin
kendisi ve aragtirmada yer verilen eserleri ile ilgili derinlemesine bilgi edinmek amaciyla, arastirmacilar tarafindan
on bir agik u¢lu sorudan olusan yar1 yapilandirilmis bir gériisme formu hazirlanmistir. Formda yer alan bu sorular,
iki alan uzmaninin goriisleri dogrultusunda gelistirilerek forma son hali verilmistir. Goriisme yonteminde miilakat
yapilacak kisi veya kisilerin cografi olarak uzak mesafelerde bulunmalar1 durumunda “Agik uglu internet
goriismeleri” yapilabilmektedir. Bu tip goriismelerde goriisiilen kisi veya kisilere bir goriisme tutanagi sunulur.
Katilimc1 bu tutanak araciligiyla goriislerini yazili olarak sunar (Creswell, 2017:127). Bu arastirmada da goriisme
yapilacak sanat¢1 Beril Anilanmert’in cografi olarak uzak mesafede bulunmasi, aragtirmacilart agik uclu internet
goriismesi yontemini kullanmaya yonlendirmistir.

Dokiiman incelemeleri:

Arastirmanin verilerini toplamak amaciyla arastirmacilar tarafindan kullanilan baska bir yontem de dokiiman
incelemeleri yontemidir. Literatiirde “Belge Tarama” olarak da bilinen bu yontemde mevcut kayitlar ve belgeler
incelenerek veriler toplanir. Ayrica, belirlenen bir amag ¢ergevesinde kaynaklara ulasma, inceleme/okuma, not
tutma ve degerlendirme asamalarini kapsamaktadir (Karasar, 2024). Saggie ve Bayyurt (2017) videolar, ses
kayitlari, gorseller, gazeteler, brosiirler, sanat eserleri ve ¢esitli objelerin de dokiiman olarak degerlendirilip
aragtirmalara zengin veri tabani olusturabilecegini ifade etmislerdir. Sanat¢i bu ifadeden hareketle sanat¢inin
dontisiim kavrami ¢ergevesinde iirettigi on iki seramik eser, arastirmaya veri kaynakligi etmesi amaciyla dokiiman
olarak ele alinmistir. Bununla beraber, sanatg1 ile yapilan goriigmeden elde edilen bilgiler de arastirmanin verilerine
onemli 6l¢iide kaynaklik etmistir.

Verilerin Analizi

Veriler, sanat¢inin yapibozum etkisinin belirgin bir sekilde goriildiigii on iki eser incelenerek elde edecektir.
Elde edilen verilerin analizinde ise igerik analizi kullanilmistir. Icerik analizi hem yazili hem de diger igerik
tiirlerinin kullanim baglamlarini sistematik bir sekilde analiz etmeyi, tekrarlanabilir ve gegerli sonuglar elde etmeyi
saglayan bir analiz yontemidir. (Krippendorff, 2018). Ayrica bu yontem bir metin ya da farkli bir igerik icerisinde
verilmek istenen temel iletileri nesnel bir yaklasimla yorumlanarak sunan bir analiz teknigidir (Biiyiikoztirk, Kilig-
Cakmak, Akgiin, Karadeniz ve Demirel, 2024). Veriler igerisinde belirlenen kategorilerin/kodlarin mevcudiyetini
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analiz etmek icin kullanilmaktadir. icerik analiz yontemi yazili kaynaklar disinda hareketli goriintiiler, gorseller,
davranislar, sesler gibi kaynaklarin igerdigi gizli mesajlarin igerigine de bakmaktadir (Neuendorf ve Anup-Kumar,
2016). Goriisme yontemiyle elde edilen veriler, iki alan uzmani tarafindan incelenerek analiz edilmistir. Sanat¢inin
goriisme formlarindaki yanitlari eserlerinin ¢dziimlenmesinde yol gosterici bir kaynak islevi gormiistiir.

Bulgular ve Yorum
Aragtirmanin  bulgular boliimiinde, Beril Anilanmert’in geleneksel ¢omlekeilik teknikleriyle olusturdugu
formlarda kili yirtma, katlama ve germe gibi miidahalelerle yeniden yorumladig: anitsal boyutlarda olmayan soyut heykel
formuna doniistiirdiigili on iki seramik eser (Schwartz, 1994:86) kavram, bi¢im, form ve teknik agisindan incelenmistir.

Gorsel 1. Beril Anilanmert, 48x32 cm, 1988 (Solda).
Gorsel 2. Beril Anilanmert, © 59 cm, 1988 (Ortada).
Gorsel 3. Beril Anilanmert, @ 48 cm, 1987 (Sagda).

Akademik ve sanat yasamini onar yillik dénemlere ayirdigini belirten Anilanmert, 1970’li yillarin, akademik
calismalarinin yani sira Japonya’da aldig: sekiz aylik egitim, sanatsal deneyimler, sertifika programlar1 ve gesitli sanat
yarigmalarina katilimi kapsadigini belirtmistir. Anilanmert, 1980’11 yillarda yaptigi rolyef ¢alismalarin ise bu birikimlerin
sonucunda ortaya ¢iktigini ifade etmistir. Bu baglamda Anilanmert, s6z konusu ¢aligmalariyla ilgili amacini, “Devinim
ve Doniigiim kavramini seramik malzeme ve atolyemin olanaklart ile en etkin bigimde ortaya koymakti.” seklinde ifade
etmistir (Anilanmert, 2025).

Parcalanmigligi bir arada tutan tabagi, zemin olarak kullanan sanat¢i dairesel form iizerinde yer alan algak
rolyeflerle hareketli bir kompozisyon olusturmustur (Anilanmert, 1994:47). Sanat¢1, kullandig1 dairesel bigimlerle ilgili
olarak, “Tam ve kusursuz, duragan bir form olan daire (tabak formu), boliinerek, dagitilarak hareket ve dinamizm
kazandirilan yeni bir bicime doniistiiriilmiistir.” ifadesini kullanmistir (Anilanmert, 2025). Bu farkli formlardaki
tabaklar, ¢omlekgi tornasinda sekillendirilmisg; yuvarlak ve keskin hatlar bir arada kullanilmistir. Formlarim i¢ kisimda
bulunan parcalarin yiizeyindeki sirali ¢izgiler ise eserde devingenlik etkisi yaratmistir (Biiyiikiinal, 1988:73). Sanatci,
eserlerinde pistole teknigiyle yar1 ortiicii (Opak) sirlar kullanarak renklendirme yapmustir (Uzuner, 1990). S6z konusu
seramikte caligmalarinda en ¢ok sevdigi konunun renk oldugunu ifade eden Anilanmert, sirlarin yalnizca bir yiizey
kaplama arac1 olmanin 6tesinde, sanatgtya genis bir arastirma alani sundugunu ve deneysel bir siirecin iiriinii olarak ortaya
¢iktigini ifade etmistir. Ayrica renkleri ikinci planda tuttugunu belirten sanat¢1, “Formun ozelliklerinin, anlatimin, duygu
yogunlugunun one ¢ikmasini istedigim igin, rengi geride tutarim.” ve “Doniisiim serisinde yer alan formlar pastel
sirlardir ve bazi etki noktalar: renk gecisleri- koyuluklarla gézii belirli noktalara yonlendirir.” 1fadelerini kullanngtir
(Anilanmert, 2025). Bu baglamda sanatc¢inin rengi, izleyicinin sanat eserini dogru degerlendirmesi ve yorumlamasi
acisindan bir rehber niteliginde kullandigi soyleyebilir. Ayrica Anilanmert, diger eserlerinde oldugu gibi Tabak
caligmalarinda da tek rengin tonlarini tercih ederek farkli renk kullanmaktan kaginmis; renk kullanimini ise duygu temelli
bir siireg olarak degerlendirmistir.

Unlii ¢dmlek ustast Hamada’nin, eserlerini yaparken sonuca degil, siirece odaklandig1 yoniindeki agiklamasina
paralel olarak Perchuk (2007), ¢émlek yapiminin dnceden belirlenmis bir kompozisyona benzemedigini; ¢omlegin belirli
bir ideale dayanmadigini, aksine zamansallik ve rastlantisallikla ortaya ¢iktigii belirtmistir. Ote yandan, Amerikali
cagdas seramik sanat¢ilarindan Peter Voulkos’un ¢aligmalarini i¢giidiisel olarak, bir plana bagli kalmadan olusturdugunu
ifade etmesi (URL-4) ile seramik sanatgis1 Rengian Yang’in yapibozum yoluyla eserlerini rasgele yeniden var etmesi
(URL-5), her ne kadar Anilanmert’in seramik sanatin1 yeniden kesfetmeye yonelik diisiinsel {iretim siireciyle tam
anlamiyla Ortiismese de bu sanatcilarin ortak noktasi eserlerinde izleyiciye net bir cevap vermekten kaginmak
istemeleridir.

Eserlerini iiretmeye baslamadan 6nce eskiz ¢izdigini ve diisiincelerinin bu siirecte kristalize oldugunu belirten

sanatc1, sancili gegen bu déonemin kimi zaman uzun, kimi zaman ise kisa siirdiigiinii ifade etmistir. Eskiz siireciyle ilgili
olarak “Malzeme denemeleri, konstriiksiyon, renk denemesi vb. siiregleri diigtinmek ve bu asamalart programlamak
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durumundayim. Yapim asamasinda genelde eskize sadik kalirim; nadiren bazi siirpriziere sans tanmirim.” seklinde bir
ifade kullanmistir (Anilanmert, 2025). Disiplinli bir ¢alisma sistemi igerisinde eskizlerini olusturan sanat¢i, sanatsal
iretimlerinde kavramin anlamini izleyiciye birakmaktadir. Anilanmert, tornadan gegirdigi bigimleri farkli sekillerde
kurgulamis ve olusturdugu bu formlar (bkz. Gorsel 4, 5 ve 6), her 10 derece gevrildiginde izleyicide farkli algisal
deneyimler uyandirmaktadir (Evren Dagdag, 25 Nisan 2025, Istanbul). Nitekim bu anlayis, yapibozum felsefesinin
temelinde yatan yaklasimla paralellik gostermektedir. Anillanmert, kavrami mutlak ve degismez bir bakis agisiyla ele
almamakta; aksine kavrami yalnizca izleyicinin anlama ve anlamlandirma siireciyle baglantili olarak
degerlendirmektedir. Bununla ilgili olarak Anilanmert agagidaki ifadeleri kullanmustir:

Derrida’nin yapibozum iizerine goriislerini okudum. Yikma, (yapibozum) benim yeni ifade arayisim
icin, belirli sabit bir bi¢imin (yap1 insa) yeni bir yaprya, ifade bicimine doniistliriilmesidir. Kaynagi
dogadir ve bircok sembolil barindirir. Yapibozum benim goriisiimde bir seyleri degistirme, farkli
yapilandirma, daha heyecan verici, yenilik¢i ifade demektir.” (Anilanmert, 2025).
Sanatginin bu agiklamasi, yaptbozumun aslinda bir yikim siireci olmadigini; aksine ¢ok katmanl ifade arayisinin
bir yansimasi oldugunu gostermektedir.

Zohar’m (2012) yapibozuma ugramis farkli eserler i¢in kullandigi Kimera kavrami, bu seri igin de anlamli bir
bakis agis1 sunabilir. Zohar, par¢alanmig ve birbirinden ayr1 bigimlerde olusturulmus sekillerin bir araya getirilerek yeni
bir metafor olusturulmasini bu kavramla iliskilendirmistir. Bu kavram, Yunan mitolojisinde farkl1 yaratiklara ait uzuvlarin
bir araya gelerek, yeni bir DNA ile olusan melez bir varlig1 ifade etmektedir (URL-6). Bu baglamda Anilanmert, farkli
bigimlerde olusturdugu seramiklerle, Zohar’in Kimera kavramina iliskin yorumunda ifade edildigi gibi, farkli formlarin
birlesimiyle ¢oklu anlamlar kazanmasini saglamistir. Nitekim sanat¢inin “Calismalarimda kavrami ¢ok agiklamayt
sevmiyorum. Islerim benim diigiince ve duygularim. Izleyici bunu dogrudan alir veya kendine gore yorum yapabilir.”
Ifadesi, bu diisiinceyle paralellik gdstermektedir.

Gérsel 4. Beril Anilanmert, 62x50 cm, 1991 (Ust Sira).
Gorsel 5. Beril Anilanmert, 59x46 cm, 1991 (Orta Sira).
Gorsel 6. Beril Anilanmert, 29x50 cm 1991 (Alt Sira).

Anilanmert’in eserlerinde belirgin bir siireklilik goriilmektedir. Her ne kadar, bir siire¢ olarak degerlendirdigi
doniisiim kavrami ¢ergevesinde iirettigi on iki eser, sanat¢inin erken donem ¢aligmalarindan biri olarak belli bir donemde
ortaya ¢ikmig olsa da sanatg1 bu eserleri eski koleksiyon olarak adlandirmanin dogru bir yaklasim olmadigini ifade
etmektedir. Kendi iiretimlerini biitiinciil bir yap1 ve diislinsel bir sistematik i¢inde degerlendirilmesi gerektigine vurgu
yapmaktadir (URL-7). Nitekim doniisiim ve devinim kavramlarinin kendisini hi¢ birakmadigin1 belirten sanatci, ilerleyen
donemlerde de bu kavramlarla iliskili duvar panolarinda, farkli yontemler kullanarak rolyef ¢aligmalar tiretmistir (Nas ve
Torun, 2023). Bununla ilgili olarak Anilanmert, “Déniisiim kavrami bir stirectir. Kavram benim farkli zamanlarda tekrar
ele aldigim ve farkli yorumladigim bir diisiincedir.” ifadelerini kullanmistir (Anilanmert, 2025).
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Gorsel 7: Beril Anilanmert, 38x44 cm, 1989 (Solda).
Gorsel 8: Beril Anilanmert, 40x38 cm,1989 (Ortada).
Gorsel 9: Beril Anilanmert, 40x 48 cm, 1989 (sagda).

Anilanmert’in doniisiim ve devinim temalarini olustururken dogadan esinlendigini s6ylemek miimkiindiir. Sanatg1;
agac, aga¢ kokleri ve dogayla biitiinlesen nesnelerden ilham aldigi eserlerinde, dogadaki dengeyi, zitliklari ve bu
zithklarin uyum iginde oldugunu vurgulamistir (Anilanmert, 2025). Birden fazla par¢adan olusan bu eserler
incelendiginde, negatif ve pozitif alanlarin oldugu goriilmektedir. Bununla ilgili Arslan (2021), negatif alan1 formu
meydana getiren bir bosluk olarak tanimlamis ve bu boslugun ayn1 zamanda anlam dizgeleri olusturdugunu belirtmistir.
Bu durum goriinmeyenleri goriinlir kildig1 gibi sanat¢inin yaganmigliklarini bir kimlik bigimine doniistiirmektedir.
Anilanmert’in biiyiik 6lgekte iirettigi ¢omlek bigimindeki seramikler incelendiginde, eserlerin alt kismindaki duraganlik
ile tist kismindaki hareketlilik arasinda belirgin bir tezat oldugu goriilmektedir. Merkezde yer alan planli ve sistematik
diizen, yukart dogru ilerledikge bozulmaya baglamaktadir. Bu durum, doganin bozup yeniden kurma dongiisiini
cagristirmaktadir.

Anilanmert’in eserlerine iliskin Tansug (1988), dikey bir aks (bir dogrultu ¢izgisi) etrafinda meydana gelen ¢apraz
bi¢imlerin tasarimin baglayici unsurlarini olusturdugunu ve bu bigimlerin topraga dogru degil, yukartya dogru uzandigim
belirtmistir. Bu durumun eserlere bir yasam dinamigi kazandirdigini ifade etmistir. Ayrica, sanat¢inin dogal ve
gozlemlenebilir ¢evreden ilham alarak olusturdugu eserlerin, tasarim diislincesiyle tutarlilik tagidigini belirtmistir.
Eserlerde goriilen bu doniisiim ve devinim ise yasamin inisli ¢ikislt dogasina igaret etmektedir.

gl

Gorsel 10. Beril Anilanmert, 22x15 cm 2005 (Solda).
Gorsel 11. Beril Anilanmert, 68x63 cm (Ortada).
Gorsel 12. Beril Anilanmert, 22x21 cm 2011 (Sagda).

Doganin 6ziinden gelen seramik malzemesi, bir¢ok sanat¢inin iiretimlerine ilham kaynagi olmus ve organik
formlara doniistiiriilmiistir (URL-8). Ornegin; Jennifer McCurdy, Courtney Mattison, Courtney Mattison, Denise
Romecki gibi sanatgilar dogadan ilham alarak olusturduklar: eserleriyle bu organik formlara 6rnek olarak gosterilebilir
(Erdal, 2024). Dogadan alinan ilhamla yapilan eserlerin yorumlanmasina iliskin olarak Brady (2003:71), "Yorumlama,
anlam kegfetme etkinligidir. Bir seye anlam ¢ikarmaktir.” ifadelerini kullanmistir. Doganin sabit bir anlami yoktur; ona
anlami, sanat¢i i¢inde bulundugu cografya, kiiltiir ve sanatsal deneyimleri araciligiyla yiikler. Nitekim Nejdet-Erzen
(1994), Anilanmert’in, Dogu kiiltiiriine ait estetik ve deger arayisina girdigini, ayni zamanda Tiirk sanatinda gorsel ve
heykel disindaki disiplinlerde farkli aidiyetlerin varligini ortaya koydugunu ifade etmistir. Erzen, Anilanmert’in sanat
iretiminde farkl kiiltiirlerden ve sanatsal yaklasimlardan etkilendigini vurgulamistir. Bununla ilgili olarak Anilanmert,
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“Bel¢ika’dan gelen bir sergide renkli seramik atlar gérdiim. Bunlar benim icin ¢ok yeniydi.” (Anilanmert, 2025)
seklindeki ifadesiyle, bu objelerle ilk kez karsilagsmasinin ¢evresini algilama bigimini etkiledigini ve sanat anlayisina yeni
bir perspektif kazandirdigini vurgulamaktadir. Ayrica Anilanmert, Japonya’daki geleneksel seramik uygulamalarinin
diger kiiltiirlerden farkli bir konumda oldugunu belirtmistir. Japonya’da sanatin, 6zellikle seramik alaninin daha fazla
onemsendigini ve daha koklii bir bilgi birikimine sahip olundugunu dile getirmistir. Bu deneyim, sanatginin sanatsal
vizyonuna nemli katkilar saglamistir (URL-9). Bu baglamda, Anilanmert’in eserlerinin gegmisle iligkili olmakla birlikte,
daha ¢ok bugiine, gelecege ve farkli kiiltiirlere ait yaklagimlarla baglantili ¢alismalar oldugunu séylemek dogru olacaktir.

Anilanmert, eserlerinde kullanacagi kilin tiirtinii, sekillendirme bigimlerini ve montaj1 gibi bir¢ok unsuru, detayl
eskiz ¢aligmalarinin ardindan planladigini belirtmistir. Ayrica sanatgi, eserlerinde en ¢ok kullandigi yontem ve tekniklere
iligkin olarak asagidaki ifadeleri kullanmustir:

Sekillendirmede genellikler el, torna, kimi zaman dokiim gibi bir¢ok teknigi bir arada kullanirim.
Biiyiik formlarda ifade etmek istedigim saglamlik- fiziki ve gorsel- fikri igin direngli yiiksek dereceli
killerle yapilmustir. Bu seride biiyiik eserler ayrica gorsel oldugu kadar denge unsuru igin piring ayaklar
kullanilmigtir (Anilanmert, 2025).
Anilanmert, eserlerinde mitoloji, inang sembolleri ve toplumsal sorunlara génderme yaptigini; farkli teknikleri bir
arada kullandigini ifade etmektedir. Bu durum, sanat¢inin ¢oklu teknik ve malzeme kullanimiyla dinamik ve yenilikg¢i bir
sanat anlayis1 benimsedigini gostermektedir. Sanat¢i, bu duruma iliskin olarak asagidaki ifadeleri kullanmigtir:

“Kutsal Kurban Sunaklar” serisi, “Entropi”, “Anima” gibi serilerinde “pekismis ¢ini, porselen gibi
farkli malzemeler, farkl: pisirimler, (oksidan, raku) gibi teknikleri igerir. Eserin dzelligine gore her tiirlii
tiretim teknigini, kimi zaman birkagini birlikte kullanirim. Gorselsel ¢alismalar sirlarla caligmalart ¢ok
severim. (Anilanmert, 2025).

Sanat¢inin bir siire¢ olarak ele aldigi donisiim kavrami ¢ergevesinde, teknik, form ve bigimsel tercihler
dogrultusunda ortaya koydugu bu eserler, yalnizca plastik agidan degil, ayn1 zamanda sanat alanindaki konumu
bakimindan da énemli bir esik olusturmustur. Bu eserler, ilk kez 1991 yilinda Istanbul’daki Soyak Sanat Galerisi’nde
sergilenmis ve ardindan sanat¢inin uluslararasi diizeyde taninmasina katki saglamistir. Ayrica bu siire¢ sanatginin merkezi
Cenevre’de bulunan Uluslararasi Seramik Akademisi’ne segilmesine de zemin hazirlamistir (Anilanmert, 2025).

Sonuc¢

“Yapiy1 bozmak” terimi, bir yapinin ya da objenin havada asili kalmis, biitiin parcalarinin goriiniir oldugu bir
imgeyi ¢agristirir. Bu durum, hem ¢oziilmekte olan bir biitiinliiglin gorsel ifadesi hem de yeni bir anlam arayigimnin
baslangi¢ noktasidir. Yapibozum, yikilmakta olan fakat tamamen yok olmamig bir yapinin, yani bir yikintinin imgesini
temsil eder; bu yoniiyle par¢alanma eylemi, yikimdan ¢ok yeniden anlam kurma siirecinin bir adimuidir. Bir yapiy1 sokmek
ya da pargalarina ayirmak, aslinda yeni bir seyi kavrama ve anlamlandirma yoniinde atilmis ilk adimdir. Bu baglamda
Derrida’nin “fark” (différance) diislincesine olan ilgisi, 6znenin bakis agisina bagli olarak farkli bi¢cimlerde algilama
deneyimini de igerir (Richard, 2014:14—18). Derrida'nin isaret ettigi “anlami degistirmek i¢in baglami degistirme giicii”,
onun felsefesinin kilit noktalarindan biridir (Mikics, 2029:51). Bu vurgu, anlamin sabitligini reddederek, her alginin ve
her yorumun kendi baglaminda yeniden sekillendigi fikrini gii¢lendirmektedir. Dolayistyla fark diistincesi, sabit bir
anlami reddederek alginin, baglama ve 6zneye gore degisen yapisini goriiniir kilar.

Beril Anilanmert’in seramik iiretim pratigi bu diisiinsel c¢er¢eveyle dogrudan iligkilidir. Sanat¢i, formlar
parcalayarak yeniden bir araya getirirken, yapibozumun 6ziindeki “sokme ve yeniden kurma” eylemini estetik bir
stratejiye doniistiirmiistiir. Onun eserlerinde kirilma, yeniden birlestirme ve doniisiim siiregleri yalnizca bigimsel degil,
ayni zamanda diisiinsel bir sorgulamanin gostergesi olarak karsimiza ¢ikar. Bu yoniiyle Anilanmert’in seramikleri,
Derrida’nin yapibozumcu yaklasiminda oldugu gibi, anlamin ertelendigi ve stirekli yeniden iiretildigi bir siirecte varlik
kazanir. Sanat¢inin bigimsel ¢éziimlemeyi anlamin yeniden insastyla iligkilendirmesi, izleyiciyi hem gorsel hem de
diisiinsel diizlemde ¢ok ¢cogul bir deneyime davet eder. Ayni zamanda Anilanmert’in dogadan esinlenen bigim arayislari,
doganin doniisiim siirecleriyle yapisal ¢oziilme arasinda kavramsal bir kdprii kurar. Bu yoniiyle onun iretimi, Portekizli
sanatgt Tomas Jodo Carreira’nin doganin insan yapimi diizenlere kiyasla sinirsiz bir dzgiirliik sundugu goriisiiyle
ortiismektedir. Sanat¢inin seramik yiizeylerinde goézlenen pargalanma ve yeniden birlesme, doganin siirekli doniigen
varolug dongiisiiniin sanatsal bir temsiline doniistir.

Sonug olarak, Beril Anilanmert’in eserleri, Derrida’nin yapibozum ve différance kavramlarinin plastik sanatlar
alanindaki bir yansimasi olarak degerlendirilebilir. Sanatgi, geleneksel seramik formlarmi bilingli bir bigimde
parcalayarak, bu parcalart yeni anlam iliskileriyle yeniden bir araya getirmis; bdylece postmodern sanatin temel
ilkelerinden biri olan yeniden yorumlama anlayisini, kiiltiirel referanslarla ustaca biitiinlestirmistir. Bu yaklagim, yalnizca
bigimsel bir doniisiim degil, ayn1 zamanda kiiltiirel bir sorgulama ve ge¢misle bugiin arasinda elestirel bir bag kurma

98



Giines, Demet ve Gokdemir, Mehmet Ali. “Beril Amlanmert’in Seramik Eserlerinde Yapibozum: Gelenegi Yeniden Dokumak”. Sanat Egitimi Dergisi, 12/2 (2024): 5. 91-101. doi: 10.7816/sed-12-02-03

cabasidir. Anilanmert’in seramikleri, yapibozumun estetik bir strateji olarak seramige tagindigi, anlamin sabitlenmek
yerine ¢cogullastigi ve izleyiciyi siirekli yeniden diisiinmeye davet eden 6zgiin bir anlat1 bi¢imi sunmaktadir. Bu baglamda,
sanatcinin iiretimi, geleneksel ile ¢agdas arasindaki gecgiskenligi goriiniir kilarak postmodern sanatin dinamik yapisini
seramik sanati araciligiyla derinlestirmektedir.
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DECONSTRUCTION IN BERIL ANILANMERT’S
CERAMIC WORKS: REWEAVING TRADITION

Demet GUNES, Mehmet Ali GOKDEMIR

Abstract

This study examines twelve artworks produced by contemporary Turkish ceramic artist Beril Anilanmert within the
framework of the concept of transformation, which she has revisited in various forms over different periods and
approached as an ongoing process. The primary aim of the research is to analyze how these works are interpreted through
Jacques Derrida’s theory of deconstruction. Additionally, the study seeks to evaluate the artist’s original approaches that
bridge the tension between traditional and modern understandings through her ceramic production process. The research
employs document analysis, one of the qualitative research methods. This technique can also serve as an independent
research method. A semi-structured interview form was used as a data collection tool. An online, open-ended interview
was conducted with Beril Anilanmert using a form composed of eleven questions prepared by the researchers and refined
with expert feedback. Furthermore, twelve of the artist’s works were analyzed within the scope of document analysis.
The collected data were examined using content analysis, and the findings were interpreted through the lens of
deconstruction theory. The results reveal that the artist, in line with the philosophy of deconstruction, transcends the
functional and decorative nature of ceramics, transforming it into a medium of multi-layered narrative and intellectual
interaction with the viewer. It is suggested that future studies evaluating the artist's other works through different
theoretical frameworks and within the context of metaphorical expression would significantly contribute to the literature.

Keywords: Ceramic Art, Beril Anilanmert, Deconstruction, Transformation, Postmodern Art
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