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Tiirkmenistan geleneksel miiziginin degerli bir pargasi olan Tiirkmen bahsilari, halkin milli 6zelliklerini yansitan,
manevi degerlerini ifade eden ve millet tarafindan biiyiik bir saygi ve sevgi goren sanatgilar olmaktadir. Tlirkmen
halk miiziginin ortaya ¢ikisi, gelisim yollari, tarihsel olaylarla etkilesimi her zaman arastirmacilarin ilgisini ¢eken
konulardir. Makalede gegmiste yapilan Rus ve Avrupali arastirmact ve gezginlerin geleneksel Tiirkmen miizigini
inceleme yontemlerinden Ornekler verilerek Tiirkmen sanati degerlendirilmektedir. Bunlarin yani sira galismada
folklorcularin geleneksel miizigi sistemlestirme, siniflandirma ve notaya alma yoniindeki ilk girisimleri
anlatilmaktadir. Tiirkmen halk miiziginin Sovyetler Birligi doneminde Rus klasik miizigini etkilemesi konusunda
degerlendirme yapilmaktadir. Calismanin 2. boliimiinde Tiirkmen halk kiiltiiriiniin 6nemli kismi olan destanlardan
bahsedilmektedir. Tirkmenistan’in farkli illerine ait olan destanlarin o ydreye has olan 6zelliklerinden de soz
edilmektedir. Ayn1 zamanda ¢alismada Tiirkmenistan’in farkli illerinde kurulan destan egitim merkezleri hakkinda
bilgi verilmektedir. Tiirkmen geleneksel miiziginin en parlak temsilcilerinden, onlarin sahne ve hayat tecriibesinden
s0z edilmektedir. Calismanin son boliimiinde, Tirkmen kadinlarmnin sahneye ¢ikma hakkini kazanmak igin
yasadiklar1 zorluklar vurgulanmaktadir. 19. ve 20. yilizyillarin kadin bahsilarinin yasam kosullari, ortami ve
caligmalart incelenmektedir. Makalenin son kisminda kadin ve erkek destanci bahgilarin icralarindaki farkliliklar ve
ozellikler anlatilmaktadir.
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Giris

Giiniimiizde Tiirk diinyasinin en 6nemli havzalarindan biri olan Tiirkmenistan, tarih boyunca g¢esitli medeniyetlere
ev sahipligi yapmustir. S6z konusu medeniyetlerin en dnemlileri arasinda Part Imparatorlugu (M.O. 274 — M.S. 224) yer
almaktadir.! Partlarin ilk yonetim merkezi Nisa® kentidir ki bu kent giiniimiizde Baskent Askabat’a ¢ok yakin bir mesafede
yer almaktadir. Nisa, tarihi kalintilar agisindan pek ¢ok arastirmaya konu olmustur. Bu sehirde yapilan kazilar sirasinda,
“riton” olarak adlandirilan Antik diinyanin torensel igki kaplart bulunmustur. Ritonlar konik formda olup, genelde hayvan
bas1 veya govdesi bigiminde yapilmistir, fakat Nisa kentinde bulunan ritonlar lir ve arp ¢alan insanlarin figiirleri ile
siislenmistir. Bugiin Tiirkmenistan sinirlart i¢inde arkeoloji agisindan iki 6nemli gehir daha bulunmaktadir. Bunlarin ilki
Merv sehridir. Digeri ise Tiirkmenistan, Iran ve Afganistan smirlarn bulunan Serahs sehridir. Bu iki kadim kentte yapilan
arkeoloji arastirmalarinda Orta Cag’a (4.-7. ylizyillar) ait miizik enstriimanlart bulunmustur ki bunlara benzer bazi
enstriimanlar bugiin Tirkmen miiziginde kullanilmaktadir (Gulliyev, 2003: 37-38).

Merv, Orta Asya’nin en taninmus sehirlerinden biridir. Gerek Islamiyet éncesi gerek Islamiyet sonrast ddnemde bu
kadim kentte birgok ilim ve sanat merkezi kurulmus, 6zellikle de Islamiyet sonrasinda Horasan bélgesindeki devletlerin
yonetim merkezi olmustur.® Tarihi siirecte bu kent basta Zerdiistilik olmak {izere birgok inang sisteminin de yasadigi,
¢esitli inang sistemlerinin tapinaklarimin yapildigi sehir olmustur. Bu sehirde yapilan arkeolojik kalintilar 1g1§1inda miizikle
ilgili yapilan ¢aligmalar dikkate alindiginda, Merv sehrinde var olan kiiltiirlerin Tiirkmen miizigi ile etkilesimi ileri
stiriilmiistiir (Gurbanova, 2018: 92-100).

Tiirkmen, esasinda Oguz Tiirklerine Islamiyet sonrasinda verilen addir. Tiirkmen kelimesi, islamiyet’i kabul
etmeyen Tiirklerin Miisliiman Tiirklerden ayrit edilmesi amaciyla kullanilmistir (Siimer, 2012). islamiyet dncesi siirecte
Sasaniler (226-651) tarafindan yonetilen Merv bolgesi, Islamiyet sonrasi fetihlerle bolgeye gdgen Saman Tiirklerin
Islam’a yoneldigi bolge haline gelmistir. Tiirkmenlerin en dnemli yerlesim merkezi Orta Asya olmustur. Uzun siire iran’da
kurulan gesitli hiikklimetler tarafindan yonetilen topraklar, son asirlarda Soyvet Sosyalist Cumhuriyetleri Birligi tarafindan
yonetilmis ve nihayet 1991 yilinda bagimsizligini kazanarak Tiirkmenistan Cumhuriyeti kurulmustur. Niifusunun yaklagik
90%’1 Miisliiman olan Tiirkmenistan’mn 85%’ini Tiirkmenler olusturmaktadir. Bununla birlikte iran, Afganistan, Irak,
Suriye ve Anadolu’da da 6nemli bir Tiirkmen niifusu bulunmaktadir (Boke, 2021; Kurt, 2012).

1. Tiirkmenistan Halk Miizigi
Orta Asya, Iran ve Azerbaycan’in simdiki smirlarinda yasayan halklarm 6zgiin sanati farkli siireglerde

incelenmistir. Halk sanatinin ilk belirtilerini koruyan bu topraklarin tarihi antik ¢aglara kadar uzanmaktadir. Bolgede
meydana gelen 6nemli tarihi olaylar, niifusun biiyiik gdciine ve basta iran ve Tiirk olmak iizere farkli etnik gruplarin
kiiltiirlerinin kaynasmasina yol agmistir. Daha sonra, tarihsel gelisiminden dolay1 Tiirkmenlerin, Azerilerin, Ozbeklerin
ve bolgedeki diger halklarin kiiltiirlerinin farklilagmasi neticesinde ulusal folklor olusumu yasanmigtir. Sovyet
aragtirmacis1 Haliik Guseyinovig Koroglu (1919-2001) Orta Asya Halklar: Destanlar: ve Iran Arasindaki Iliski* kitabinda
Orta Asya, Iran ve Azerbaycan halklarmin folklor tiirlerinin tarihini inceleyip bdlgenin folklorunda ve yaraticiliginda etnik
gruplar aras1 baglantilar1 kesfetmektedir (Koroglu, 1983. Bu baglantiy1 Rus miizikolog ve folklorcu Viktor Mihaylovig
Belyayev (1888-1968) da caligmalarinda gostermektedir. Belyayev SSCB Halklarimin Miizik Tarihi Uzerine Yazilar’ adl
eserinde Orta Asya ve Iran halklarinin tarihine degindikten sonra onlarm yasam tarzi ve kiiltiirii konusunda fikirlerini su
sekilde paylasmaktadir:

Kirgizlar, Kazaklar ve Tirkmenler uzun siire hayvancilikla mesgul olan gdcebe hayatini

siirdiiriirken Tacikler ile Ozbekler saglam bir sekilde tarim ile geginen yerlesik hayatini

kurmuslar ve sehir yasamim gelistirmislerdir. Ozbekler, Tiirkmenler, Kirgizlar ve Kazaklar Tiirk

! Part(h)lar, kadim bir Iran uygarligidir. Detayli bilgi igin bk. (Tosun, 2021; Yarshater, 1987).

2 Parthaunisa olarak da bilinen Nisa; Farsca liiteraiirde Mihrdadgird veya Mihrdadkirt (Mithridakirt) olarak taninir. Tiirkmencede ise Nusay seklinde
bilinir.

? Tiirkmencede Merv’e Mar1 denir. Merv sehrinin tarihi ile ilgili detayli bilgi i¢in bk. (Sdylemez, 2016).

* Kitabin orijinal adi su sekildedir: Bzaumocssisu Dnoca Haponos Cpenneii Asuu u Upana. 3

Kitabin orijinal ad1 su sekildedir: Ouepxu o Mctopuu My3siku Haponos CCCP.
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halklarma mensuptur ve Tiirk grubunun dillerini konusur. Tacikler ise Iran grubunun dillerinden
birini konusan Dogu Iran halkidir. Bazi istisnalar haricinde bu halklarin genel ve miizik

kiilttirlerinin birbirlerine ¢ok yakin olduklarimi belirtmek gerekmektedir, fakat Tiirkmen kiiltiirii
biraz farklidir, ¢linkii sanat konusunda Kuzey ve Dogu komsulariyla yakin iliskisi olmamistir
(Belyayev, 1962: 5).

Tiirkmen miizigi, iran ve Tiirk miizigi ile siki bir etkilesim halinde olsa da kendine has yénleriyle tesekkiil eden
0zgiin bir miiziktir. Tiirkiye’de geleneksel halk miizigi ve klasik sanat miizigi tiirleri gibi ayrim Tiirkmenistan’da
goriilmemektedir. Eski zamanlardan giliniimiize kadar saraylarda, sokaklarda, tarlalarda, her yerde Tiirkmen halk miizigi
dinlenmektedir. Iran ve Tiirk miiziginde kullanilan komalar Tiirkmen miiziginde de duyulmasina ragmen yazili olarak
belirtilmemistir. Performansin tiim incelikleri egitim sirasinda agizdan agiza aktarilmaktadir.

Tarihsel siirecte Tiirkmenistan topraklarinda yasamis topluluklar savastan dnce veya ava ¢ikmadan once Tanr1’ya
hitap ederek dini torenlerini gergeklestirmisler. Torenlerde Tanr1’ya bizzat hitap edene Saman adini vermisler. Insanlar bu
ritiiellerin savasin kazanmasini, avin basarili olmasin saglayacagina i¢ten inanmiglar. Diismanlarla yiiz yiize gelmeden
once, samanlar savasin gerceklesecek alanina gidip koruyucu ruhlar1 ¢agirmak maksad: ile etkileyici performansini
sergilemigler. Samanin icrasindan lezzet alan ruhlar minnettar olarak savasin kazanmasina yardim ettiklerinden insanlar
stiphesiz emin olmuslar. Avcilar da ritiielden sonra avin daha bol ve basarili olacagina inanarak ava ¢ikmislar. Halk
inanglarina gore, sihirli giice sahip olan ritiiel icracilar Samanlara efsane ve mitoloji kahramanlar himaye etmislermis. Bu
tiir icra etme gorevi yavas yavas uzmanlagmis mesleklere, profesyonel miizisyenlere gegmis. Savas dncesi aydimlar’ veya
ata babalarinin kahramanliklarindan bahseden eserler daha biiyiiylip yaygin hale gelerek destanlarin ortaya ¢ikmasina yol
acmiglar (Kurbanov, 2021: 192-197).

Halkin iirettigi destanlarda, genelde yar1 efsanevi yari ger¢ek kahramanlar yer almaktadir: Oguz Han, Salir Kazan,
Korkut Ata, Alp Arslan, Kara Han, Keymir Kor, Aba Serdar, Koroglu gibi. Bu tiir kahramanlar ¢ogunlukla savaslarda
ortaya ¢ikar, yaptiklart kahramanliklar1 dilden dile aktarilir ve duruma gore destanlarin kisalig1 ve uzunlugu belirlenir.
Kimi destanlar ¢ok kisa kalirken kimileri de uzadikga uzar, siislenir ve popiilerlik kazanir. Kéroglu destam® gibi bazi
eserler zamanla ¢ok bilyiik hacimlere ulasinca destanin tamaminin icrasi birkag giin siirmektedir (Gowsudow, 1980, s. 8).

Bu zengin mirasta ¢ok dnemli rol oynayan miizik, halkin tarihi hafizasinda miihim yer almaktadir. Tiirkmenler
tarihinin belli bir donemini hiikiimdarlarin isimleriyle degil, tinlii sair ve miizisyenlerin isimleriyle tanimladiklara dair
mecazi bir ifadenin ortaya ¢ikmasi tesadiif degildir. Diger geleneksel sanat tiirleri gibi, Tlirkmen miizigi de belirgin ulusal
kimligi ve duygusal igeriginin derinligi ile 6ne ¢ikmaktadir. Tirkmen miizigi halkinin yasammin gesitli yonlerini,
Ozlemlerini, ahlakini ve diisiincelerini yansitmaktadir. Bu duygu diisiinceleri, yapisindan dolay1 en basarili sekilde
aydimlar aktarmaktadir.

Cok eski kokene ait 6zellikler tasiyan ve gogebe yasam kosullarinda ortaya ¢ikan Tiirkmen aydimlari, profesyonel
halk miiziginin farkl tiirlerinin temelini olusturmaktadir. Sovyet dncesi doneminde Tiirkmen miizigi, halk aydimlar1 ve
enstriimantal sanati olarak gelismistir (Belyayev, 1962: 126). Calgilardan en sik kullanilan enstriimanlari dutar’, gicak®,
tiiydiik® ve daha ¢ok kadinlar arasinda kullanilan gopuz'® olmustur. Dutar esliginde aydim sdyleyenlere Bahsi, sadece
calgi calanlara Sazanda, enstriimanlar esliginde destan anlaticilara ise Destanct bahgi denmektedir. Bahsilar iilkenin farkl
bolgelerinde sesini de ¢algilari da farkl sekilde kullanmaktadirlar.

Tiirkmenistan’in Giineybati1 (Mar1, Lebap illeri) bolgesinin bahsilari, aydimlar diger bolgelerin bahsilara gore
daha akici, daha yumusak okumaktadirlar. Bu tavir bolgenin bahsilarinin 6zelliklerini olusturup onlar diger bahsilardan
farkli kilmaktadir. Her bahsinin yan yoldasi olan dutar ¢algisinin yamn sira tiiydiik halk ¢algisi da bu bdlgedeki bahsilarin
sanatinda 6nemli yer almaktadir. Bahsilar kendi repertuarlarini bazen tiiydiige gore diizenlemektedirler. Tiirkmenistan’in

> Aydym (Aydim) kelimesi Tiirkmencede en az iki anlam tasimaktadir: Bestecilerin siir iizerine yazdig1 sarki; eski dénemlerden gelen Tiirkmen halk
tiirkiileri (Ttirkmen halk aydimi). Bu kelime makalenin devaminda kullanilmaktadir.

¢ Tiirkmenistan’da Koroglu Destan1 ve Bahsilik gelenegi ile ilgili detayli bilgi igin bk. (Baltayeva, 2024).

7 Dutar Tiirkmenlerin milli ¢algisidir. ismi Fars¢adan alinmaktadir. Du iki, tar ise tel demektir.

8 Tiirkmence yazilis1 gyjak, eskiden iki, sonra ii¢, hatta bazen dort telli yayh bir calgidir.

? Kargi adli budakli kamistan yapilan Gargi tiiydiik Tiirkiye’de iiflemeli galgi olan Ney ile akraba sayilmaktadir.

!9 Bine yakin farkli isimleri olup en yaygini Vargan adli agizla galman miizik aleti. Tiirkmenistan’da gopuz kadin- kizlar tarafindan ¢calinmaktadir.
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Bati (Balkanlar) bolgesindeki bahsilarin icra tarzi ¢ok sert, ¢ok koseli ve daha enerjik olup spesifik siislemeleri bol bol
olmaktadir. Ulkenin merkezi olan Ahal bdlgesine Dutar ezgilerinin vatan1 denmektedir. Bahsilar aydim sdylemekten
ziyade dutar ¢alma sanatina daha odakli oldugundan dolay1 bu bdlgenin bahsilar1 ayn1 zamanda ¢ok basarili ¢algici
olmaktadirlar. Calgidaki basarilar1 aydimlara da yansimaktadir. Ahal ilindeki bahsilarin aydimlari bol ara nagmeli,

melodik olarak ¢ok gelismis seklinde olmaktadir. Tiirkmenistan’in Kuzeyinde yerlesen Dasoguz ili iilkenin destancilik
sanatinin merkezi sayilmaktadir. Bu ildeki halk miizisyenlerin bilyiikk cogunlugu destanci bahsidir. Destanci bahsilarin
repertuart neredeyse tamamen destanlardan olusmaktadir. Tiirkmenistan’da destanci bahsilardan bagka Tirmeci ve
Yanamaci bahsilar vardir. Tirmeci bahsilarin repertuart Magtimguli, Zelili, Mollanepes gibi Tiirkmen klasik sairlerin
siirlerine yazilmis aydimlardan ibarettir. Tirmeci ve destanci bahsilar aydim sdylerken kendilerine eslik ediyorsa,
yanamaci bahsi ise herhangi ¢algi calmadan aydim sdylemektedir. Ona bazen garg: tiiydiik veya dilli tiiydiik eslik
etmektedir (Gurbanova, 2009: 52-57).

Tiirkmen miiziginin detayli ve sistematik sekilde incelemeleri 1920’lerde Rus miizikologlar

Viktor Uspenskiy (1879-1949) ile Viktor Belyayev’in c¢alismalar ile baslamaktadir. Bu

calismalarin sonucu olarak 1928’de yayinlanan ve iki ciltten ibaret olan “Turkmenskaya

muzika” (Tirkmen miizigi) adli kitap bu yondeki arastirmalarin temelini olusturmaktadir

(Carthanov, 1993: 6).

Tiirkmenistan koylerini tek tek dolasan Uspenskiy yerli bahsilarli dinleyip elde eden bilgileri kaydetmis, tiirkiileri
notaya gecirmistir. Uspenskiy’nin Tiirkmen miizigi kitabinin yaymlanan ilk cildi miizik aleminde ¢ok biiyiik etki
yaratmistir. Kitap pek ¢cok bestecilerin Tiirkmen halk ezgilerine ilgisini ¢ekmis ve onlara yonelmeleri igin gii¢lii bir tegvik
gorevi gormiistiir. Sadece Tiirkmen aydimlarinin diizenlemeleri degil, ayn1 zamanda senfoni orkestra i¢in ¢esitli bestelerin
de ortaya ¢ikmasmi sagladi. Aleksandr Mosolov’un (1900-1973) “Tiirkmen Siiiti”; Mihail Ippolitov-Ivanov’un
(18591935) “Tiirkistan Bozkirlarinda™ siiiti; Sergey Vasilenko’nun (1872-1956) “Tiirkmen Resimleri”’; Boris Sehter’in
“Tirkmenistan™ eserleri dinleyicilerin ilgisini ¢ekmistir. Bununla birlikte Tiirkmen ezgilerinden ilham alan Mosolov,
Vasilenko, Nikolay Roslavets (1881-1944), Genrih Litinsky (1901-1985), Vladislav Zolotarev (1942-1975) gibi iinli
besteciler oda orkestra i¢in ¢esitli eserler yazmislar. Eyliil 1930’da Moskova’da “Tiirkmenistan i¢in en iyi miizik eseri”
0zel bir yarigma diizenlendi. Yarigma komitesi Reinhold Moritsevi¢ Glier’in (1874-1956) dnderliginde ¢alisti. Bu arada,
diinyaca {inlii besteci Glier, kendisi de Tiirkmen temal1 bir orkestra eseri yazmay1 diisiinmiistli, ama farkli nedenlerden
dolay1 yazamadi.

Tiirkmen miizigine verilen karakteristiklerin arasinda bir yorumun dikkat ¢ekici oldugu diisliniilmektedir. Rus
miizikolog ve folklorcu Viktor Belyayev Ogerki Po Istorii Muziki Narodov SSSR kitabinda kendi fikrini su sekilde
aktarmaktadir:

Sovyet dncesi donemde Tiirkmen miizik kiiltiiriiniin benzersizligi, halkin tarihsel yasam kosullarryla
baglantili olarak, vokal ve enstriimantal sanatin gelismesinin temeli olan miizikal yaraticiliginin
muhafaza edilmesinde yatmaktadir. Ayni zamanda, profesyonel nazim bigimleri kullanan
profesyonel vokal yaraticiligi ile siirsel yaraticiliklar yakindan baglantilidir. Tiirkmen miizigi parlak
milli karakteri ve tadiyla one ¢ikiyor. Ancak tiim 6zgiinliigiiyle birlikte, Tiirkmen miizigi Orta Asya
ve Kazakistan halklariin miizik kiiltiirlerinin gelismesinde, gogebe halklarin (Kirgiz ve Kazaklar)
miizigi ile yerlesik halklarin (Tacikler ve Ozbekler) miizigi arasinda dogal olarak gecis kopriisii
gorevini yapmaktadir (Belyayev, 1962: 165).

V. Belyaev bu ifadesinde Tiirkmen miiziginin 6ziinii tespit ettigini gérmekteyiz. Tirkmen miizigi, komsu iilkelerin
sanatiyla aktif etkilesime girerek, kendini zenginlestirmis ve gelistirmis, ancak ayni zamanda Ozginliiglinii ve
benzersizligini de korumustur. Tiirkmen halk miizigi diinyadaki hi¢bir miizikle karistirilmadigini ama ayni1 zamanda Dogu
ve Orta Asya’nin miizik sanatindan da izole olmadigin1 gérmekteyiz.

2. Tiirkmenistan’da Bahsilik Gelenegi

Tiirkmen halkinin milli 6zelliklerini, manevi degerlerini ifade eden bahsilarin sanati, Tiirkmenistan halkinin paha
bicilmez kiymeti olmaktadir. “Bahs1” kelimesi Tiirkmen dilindeki “bagislamak”, “bagis etmek’ anlamlarinda saklanmaistir.
Bazi aragtirmalara gore, sazanda-aydimcilar kendi sanatini halkina bagislayanlara zamanla “bags1” demeye baglamiglardir.
Diger halk sanati tiirlerinden farkl olarak bahsilarin icrasi giinliik ritiieller veya torenlerle ilgili degildir. Onlar her zaman,
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her kosulda her sey hakkinda aydim sdylerler. Cesitli igerikli aydimlari aile kutlamalarinda, diigiinlerde, ulusal
bayramlarda duyulmaktadir.

2.1. Bahshgin Tarihi

Tiirkmen halk miizigi icracilar, icra edilen tiirlere bagli olarak bahsilar ¢algicilar (sazanda), aydimeilar (bahst) ve
epik icracilart (destanci) olarak siniflandirilir. Her yoniin kendi repertuari ve performans ozellikleri vardir. Bahsilarin
gelisimi Tiirkmenlerin genel kiiltliriiniin asirlar boyunca gelismesi ile birlikte olmaktadir (Gurbanova, 2017: 7-17).
Tiirkmen bahsilar1 Oguz ozanlarinin geleneklerinin devami olup bu geleneklerin, 6zellikle destan sanatin daha da
gelismesine biiylik katki saglamaktadirlar.

18-19. yiizyillarda klasik Tiirkmen edebiyatinin ortaya ¢ikmasiyla birlikte Tiirkmen halkinin kiiltiirel yasaminda
bahsinin rolii daha da giiglenmektedir. Bahsinin, miizikal ve siirsel yaraticiligin yan sira, Magtimguli’nin ve ardindan
diger Tiirkmen klasik sairlerinin siirini muhafaza etmek, halka tanitmak, popiilarize etmek gibi sorumlu bir misyonu
ortaya ¢tkmaktadir. O donem bahsinin hafizasi, zevki, repertuari, yasadigi koyiin sakinleri i¢in hem kiitiiphane, hem nota
arsivi, hem miizik okulu, hatta gerekirse iiniversite yerine gegmistir. Tiirkmenler, cocukluktan bahsilari dinleyerek kendi
klasik edebiyatinin en giizel 6rnekleriyle tanigmaktadir. Bu durum insanlarin bilinci iizerinde siirlerin siirekli ve derin bir
etki yaratmasini saglamistir (Gullyev, 2003: 111). Bununla birlikte bahsilar eski zamanlardan gelmis destanlar1 da halk
arasinda soyleyip seyircileri etkilemisler. Tiirkmen edebiyatinda yaygin bir rivayete gore, bir giin Hiva ham1 Tiirkmen
destanci bahsinin Koroglu destani anlatisini dinledikten sonra gevresine sdyle hitap etmis: “Tiirkmenler cesaretini ve
giiciinii nerden aldiklarin1 artik biliyorum, onlarin kaynagi- dinledikleri bahsilardir. Tiirkmenleri yenmek ve boyun
egdirtmek icin bahsilarini yok etmek gerek”.

19. yiizyilin sonu-20. yiizyilin baginda Tiirkmenler artik gécebeligi birakip yerlesik halde yasamaya baslamislar.
Onlar yerlestikleri bdlgelerde daha onceki ayri asiret-kabile yapisim1 ve buna bagli olan maddi, manevi ve miizik
kiiltiiriiniin yerel oOzelliklerini koruyarak yasam siirdiirmiisler. Bu durum en ¢ok bahsilarin sanatina yansidigi
goriilmektedir. Genel bahsilik sanatindan yola gikarak her bahs1 bulundugu bolgeye 6zgii olan stilini gelistirmistir.

2.2. En Cok Taninan Bahsilar ve Destanlar

Tiirkmenistan bahgilarinin icra tarzlarmmin farklilagmasi, her bolgenin bahgisinin becerilerinin gelismesini
saglamaktadir, tarzin1 6zel ve taninabilir hale getirmektedir. Bahsilar, bolgeden bdlgeye degisen tarzini Yol kelimesi ile
belirtmigler. Tiirkmenistan’da birkag¢ bahst yolu yer almaktadir. Her yolun baginda yetenekli ve {inlii bir {istat olup
¢evresinde meslektaslardan ve 6grencilerden olusan bir ekibi ile tecriibesini paylasarak birlikte tarzlarini tanitmaya ve
gelistirmeye devam etmistir.

Kuzey Tiirkmenistan’da ¢ogunlukta yasayan Yomut ve Covdur kabilelerinin segkin bahsilart ayni adlari tagiyan
bahsilik yollar1 yaratmiglardir. Destanci bahsi sanatinin gelismesi de bu bolgede gerceklesmistir. Destan icra etme
geleneklerini koruyan ve gelistiren Yomut ve Covdur yollar1 halen Kuzey Tiirkmenlerin destanci bahst sanatinin temelini
olusturmaktadir. Destanci bahgi sanatin1 yayginlagtirma ve egitim konusunda Hoca bahsilarin katkisi biiyliktiir. Hoca
bahsilar hanedan1 Yomut yolu bahsilik Mektebini kurarak genglere egitim vermisler. Bu mektepte egitim alan bahsilarin
repertuarinda Koroglu destani ile birlikte Sasenem-Garip, Sayatli-Hemra, Necep Oglan, Hiirlukga-Hemra gibi halk
destanlar1 bulunmaktadir. Ayrica meshur sair Andalip’in Yusuf-Ziileyha ve baba Rovsen destanlari; Sabende’nin GiilBilbil
destan1 ve Magrup’un Yusuf-Ahmet ve Dovletyar destanlar1 da destanci bahsilar tarafindan sevilerek icra edilmektedir.
Yomut yolunu popiilarize etmekte Abdullah Sth, Gara bahs1 (Gara Cevher), Sop1 bahs, Isi bahs1 gibi diger bahsilarn da
erdemleri de vardir.

Kuzey Tiirkmenistan’in Dasoguz ili Tlirkmenlerin destancilik merkezi olup Covdur yolunu temsil etmektedir. Bu
yolun kurucusu ve babasi Petek bahs1 oldugu sdylenmektedir fakat kendisi hakkinda ¢ok az bilgi bulunmaktadir. Ustat
bahsinin 6grencileri Allanur bahs1 ve Ismail bahsi hakkinda da elimizde yazili sekilde pek bilgi yoktur. Sadece bu
bahsilarin 6grencileri Cumamirat Oraz oglu bahsi ile Gammar bahsi biiyiik Rus bilim adami1 Viktor Uspenskiy ile bulugup
ona adi gegen TUstatlarla ilgili bilgilerini aktardiklar1 bilinmektedir. Covdur yolunun en parlak temsilcilerinin arasinda
Soyeg bahsinin adi da gegmektedir. Koroglu destaninin 40 sahasini ezberi bilen Soyeg bahsinin repertuarinda
Magtimguli’nin siirlerine yazilmis aydimlar ve diger besteler yer almaktadir. S6yeg bahsimin sohreti biiyiik bir cografi
alan1 kapsayip her gosterisine binlerce dinleyicinin geldiklerinin gorgii taniklari olmustur. Rus bilim adami A. N.
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Samoylovi¢ (1880-1938) Orta Asya seyahati esnasinda, S6yeg bahsinin gosterisine katildiktan sonra, seyahat raporunda
icract hakkinda kisa ama degerli bilgileriyle paylasmistir (Gullyev, 2003: 25).

Tiirkmenistan’in Kuzeyindeki bahsilar1 hikdye anlatma 6zel yetenekleri ile taninmaktadir ve onlar1 diger yollarin
bahsilarindan farkli kilmaktadir. Pek ¢ok destan, yalnizca o bdlgenin destanci bahsilart sayesinde giiniimiize kadar
ulagmaktadir. Farkli yillarda Koroglu destaninin Bezirgen, Harmandeli kollari, daha dnce bilinmeyen Servican kolu,
destanlar Necep oglan, Sayatli-Hemra, Sasenem-Garip Dasoguz ilinin bahsilarinin agzindan kaydedilerek kaybolmaktan
kurtarilmigtr.

Tiirkmenistan’in Kuzey-Bat1 ve Batisinda yasayan bahsilar Yomut-Goklen yolunu temsil etmektedirler. Hayat:
hakkinda herhangi bir bilgi bilinmeyen, ama giiniimiize kadar ulagmis besteleri ile belli olan Kyasin Kekeg bu yolun en
basinda duran bahsilardan biridir.

Yomut-Goklen yolunun gelismesinde biiyiik katkida bulunan Orazmammet bahsi, ¢cevresinde daha ¢ok Garadeli
Goklen lakabi ile taninmustir. Esmer yiizlli, ¢ok enerjik geng bahsi performans sirasinda kendini miizige kaptirarak
gevresini umursamiyormus gibi goriindiigiinden dolay1 halk ona bu lakab1 vermistir. Magtimguli’nin siirlerine ¢ok sayida
beste yapan, genis repertuara sahip olan Garadeli Goklen, hayati boyunca aktif bir sekilde bahsilik geleneginin
yayllmasina emek vermistir. Yomut-Goklen yolunun diger parlak ismi Pelvan bahsi, destanci bahsilar1 yetistirmekte
basarili olmakla birlikte aragtirmalar konusunda da katkisi ¢ok biiylik olmaktadir. Pelvan bahsinin agzindan ¢ok sayida
Tiirkmen halk aydimlari, Kdroglu destaninin birkag kolu bilim adamlari tarafindan kaydedilmektedir.

Sapar Siiyrentgi lakabiyla Tiirkmenistan sinirlart disinda bile taninan Sapar Sumbarov destan anlatma yetenegi ve
repertuarinin genigligi ile dinleyicileri hayran birakmustir. Pelvan bahginin repertuarindan Yusup-Ahmet, Sasenem-Garip,
Hiiyrlukga-Hemra, Necep oglan, ve Koroglu destanlar1 ¢ok talep goriilen ve aktif kullanilan destanlar olmustur
(Gurbanova, 2017b: 117-134)

Tiirkmen bahsilik geleneginin Ahal yolu Tiirkmenistan’in Giineyinde ortaya ¢ikmaktadir. Amangeldi Gonibek,
Kepeli Kor bahsi, Sar1 bahsi, Halli bahsi, Sah1 bahsi gibi {istatlarin adlar1 bu Yolun 6nde giden isimlerindendir. Sar1 bahst
miizige, bahsilik sanatina olan sevgisini ogullar1 Piirli, Oraz ve Nurt’ya da aktarmistir. Bu ailenin Tiirkmen halk miizigine
¢ok emek vermesi bahsilik sanatinin ilerlemesini, onun iilke disinda da taninmasinit saglamaktadir. Ahal Yolunun
bahsilarinin ¢ok giizel dutar ¢almasi ve onlar1 diger Yollardan farkli kilmaktadir. Virtiioz ¢algi ¢alma kismi Ahal Yolunun
ozelligi olmaktadir. Ahal Yolunun bahgilar1 destanin tamamini anlatmaktan ayr1 aydimlarini kullanmayi tercih
etmektedirler. Bu durum da onlarin farkliligini olugturmaktadir.

Ahal ilinin Enev ilgesinde ayri bir bahsilik yolu bulunmaktadir. Damana yolunun ortaya ¢ikisini Enevli
(Tiirkmencesi Anew) Durd: bahsinin ismi ile baglastirtyorlar. Cocukluktan dutar ¢almayi dgrenen Durdi, gelismeye
devam ederek Tiirkmen klasik sairlerin siirlerine diizen aydimlartyla, giizel icrasiyla {ilkede taninmaya baglamaktadir.
Hatta Damana kelimesinin gelip ¢ikis1 da Durdi bahsinin icrasi ile ilgili oldugu sdylenmektedir. Dinleyiciler Durd1
bahsinin aydim sdyleme tarzini yagmur damlalarinin damlatmasina benzetmigler. Tiirkmence “dammak” kelimesinin
Tiirkgesi “damlatmak” anlamina gelmektedir. Diger fikirlere gore, “damana” s6zctigii “dag etegini” anlatmaktadir, “etek”
kelimesinin es anlamlis1 say1lmaktadir. Her iki versiyonun ispati olmadigindan dolay1 ikisi de pek gegerli sayilmamaktadir.
Durd1 bahsimin ogullar1 Hocamirat ve Halmirat, 6grencileri Batir bahsi, Gulov bahs biiyiik {istadin isini basariyla devam
etmektedirler.

Damana yolunun ragbet goriildiigii diger, Balkan bolgesi Tiirkmenistanin Batisinda yerlesmektedir. Balkanlarda
Damana tarz1 6nde gelmektedir ve Asir bahgi, Batir Gagsal bahgi, Annahal bahsilar o yolun iinlii temsilcileri sayilmaktadir.
Damana yolunun destanci bahsilar1 herhangi bir tiirii tercih etmezler; hem tirme!! aydimlari hem destanlari esit sevgi ve
basartyla icra ederler ve her iki konuya da yeterince hakim olurlar. Necep oglan, Sasenem-Garip, YusupAhmet, Sayatli-
Hemra, Hiiyrlukga-Hemra destanlarin yani sira Magtimguli’ni, Durdi bahsiy1 ve diger meshur kisilerin hayatini anlatan
Avlamis Ata, Sapli Bossan, Edi Talip adli destanlar da halk tarafindan sevilmektedir. Balkan bdlgesinde dogan Asik Canli
destan1 bu topraklarin efsanesi muhtesem destanci bahst Nurberdi Gulov’in hayatini anlatmaktadir.

Gilineydogu Tiirkmenistan’in Mari ilinin ana niifusunu Salirlar ve Sariklar olusturmaktadir. Ayni adi tasiyan
SalirSarik yolunun temelini olusturan Ali bahsi, Oglan bahsi, Agacan bahsilarin isimleri Salir-Sarik yolu dendiginde akla
gelen ilk isimlerdendir. Bu isimlere eklenecek isim Haci bahs1 hakkinda bir hikaye var. Yerli Han’in davetini reddettigi

! Dogrudan destanla ilgili olmayan, ancak destanci bahsilarin destana baslamadan énce kullandiklari aydimlar.
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icin Han Haci bahsinn sol kolunun parmaklarindan mahrum etmis, fakat Haci bahs1 diger kolunu (bazi rivayetlere gore
sol kolunun parmaklarinin kalintilarini) kullanarak dutar ¢almay1 yeniden 6grenmis ve kisa zamanda eski iistatlik halini

yakalamis. Insanlarin hafizasinda Hacigolak'? adiyla kalan bahs1 dmriiniin sonuna kadar icrasi ile dinleyicileri etkilemeye
devam etmistir. Hacigolak bahsinin ¢agdasi Cepbar Sarik bahgi hem Salir-Sarik Yolunun en iyi temsilcilerin arasinda
olmaktadir. Cepbar bahsinin sdyledigi aydimlar1 kusaktan kusaga aktarilip giiniimiize kadar ulasmaktadir ve bahsilarin
repertuarlarinda yer almaktadir. Bu yolun diger yollara gore degisikligi dikkat ¢cekmektedir, hemen hemen hepsi virtiioz
seviyesinde dutar ¢alan bahsilar aydim sdylerken onlara eslik eden ekipte gicak bulunmamaktadir. icractya bir veya birkag
dutar ve tliydiik eslik etmektedir. Salir-Sarik yolunun destanci bahgilardan bahsederken Gurt Yakubov’i anmadan
gecemeyecegiz. Basarili bahsi, destancilarin vatani olan Dagoguz ilinde destan anlatist sonunda meslektaglari tarafindan
biiyiik 6vgii ile iltifatlar duymustur. Seyahat siiresinde bos zamani hi¢ olmamistir, Gurt bahg1 Baba Rovsen, Hatam Tay,
Yusup-Ahmet, Zeynelarap destanlari ile diiglinlerde ve bayramlarda halkin karsisina ¢ikmistir ve biiyiik sevgi ve saygi ile
dikkatli dinlenmistir. Bahgmnin repertuarinda sayilan destanlarin haricinde Mirali ve Soltansoyun, Imam Hasan ve imam
Hiiseyn, Ibrahim Halil, Edhem Divana, Sagdi-Vakgas, Sabahrem, Giil-Seniiber, Varka-Giilsa, toplam 60 destan
bulunmaktadir.

Rus arastirmaci V. Uspenskiy Tiirkmenistan’in Carcev (simdiki Tiirkmenabat) ilinde meshur bahsilar ile bulusarak
¢ok degerli derleme yapmustir. Ona yardime1 olan bahsilarin arasinda Ersar1 yolunun en iyi bahsilarindan Gurbanniyaz
oglu Atantyaz bahsi, Memmetmurat bahsi, Durdi oglu Rozi bahsi, Durdi oglu Kirkar bahst ve Dovlet bahsilarin isimleri
geemektedir. Tiirkmenistan’in Sakar ili bahsilik sanatinin derin ve eski kokenleri ile meshur olup Ersart yolunun
gelismesinde Cahangir Isan ve 6grencisi Kerimberdi oglu Bazar bahsi, onlarla birlikte Gara bahsi, Sapar bahsi, Tagan
bahs1 ve diger bahsilarin biiytik katkilar1 ¢ok degerlidir (Annanepesov, 2012, s. 44). Diger 6nemli isimlerden biri, Ersar1
yolunun iistad1 Mustak Aymedov sanat tecriibesiyle, 6grencilerine aktarmis olan bilgileri ile Ersar1 yolunun ilerlemesini
ve zenginlesmesini saglamaktadir. Mustak Aymedov’un seslendirdigi Koéroglu destaninin Kempir adli kolu,
HiiyrlukgaHemra, Giil-Bilbil destanlar1 Devlet Televizyonunda kaydedilmektedir. Tiirkmenistan’in Dogusunda, Lebap
ilinde yerlesen Ersart destanci bahsilarimin 6zelligi, destanlari g¢esitli icra tarzlarinin tekniklerine dayali olarak icra
etmeleridir. Bolgede popiiler olan Hezret Ali, Giilpam, Gelin Cagiris, Hellalay Garip, Kéroglu’nun Kirkmiinler kolu, az
bilinen Hosgeldi Divana adli kolu ve diger destanlarin icrasinda iilkenin farkli bahsilik yollar1 teknikleri kullanarak
seyircilere sunmaktadirlar (Gurbanova, 2017: 146-149)

2.3. Tiirkmen Folklorunda En Cok icra Edilen Destanlar

Destan sayisi1 ve tiirleri ile zengin olan Tiirkmen halkinin bayrami, diiglinii, 6zel giinleri destan anlati olmadan
gecmemektedir. Kutlamanin en giizel siisii destan ve destanci bahsidir. Ulkenin biitiin illerinde destanci bahsilarin
gosterileri dikkatli dinlenip icracilara hak verilmektedir. Her destanci bahsi halkin karsisina ¢itkmadan 6nce uzun bir siire
¢iraklik egitiminden gegip, repertuarini yeterince genisletip iistadindan Ak pata'? almak zorundadir. Bunlarin hepsini
yaptiktan sonra destanci bahsi seyircinin istegine gore destan anlatmaya hak kazanmis olmaktadir. Destanci bahsilardan
genelde ilden ile degismekte olan farkli destanlar1 anlatmasini istiyorlar, fakat bazi destanlar Tiirkmenistan’in her yerinde
istenip sevgiyle dinlenmektedir. Bu tiir destanlardan Leyli-Mecnun, Sasenem-Garip, Sayatli-Hemra, Hilyrlukga-Hemra,
Necep oglan gibi destanlar1 gosterebiliriz. Ad1 gegen destanlardan bagka Melike-Dilaram, Kasim oglan, Govher kiz ve
Sirali beg, Helalay-Garip ve Nazdepe gibi destanlar belli bir alanlarinda 6nemli yer tutmaktadirlar. Diigiinlerde ¢ok sik
talep olan destanlarin arasinda Hatamtay, Giilpam, ibrahim Halil, Muhammedhanapiya, Ayperi, Tulum Hoca, Sazada
Muhammet, Uzuklar ve Edhem Divana destanlar1 sayabiliriz. Eskiden gelen destancilik geleneginin geng destanci bahsilar
tarafindan 6grenilip devam edilmesi bu kiiltiir mirasinin ne kadar deger verildiginin gdstergesi olup gurur duyurucu bir
durum olmaktadir (Otdiyev ve Atdayeva, 2010: 158-159).

12 Tiirkmence Golak kelimesi kolsuz anlamina gelmektedir.
13 Egitimini bitiren ¢irak usta 6gretmeninden hayir duasini almadan seyircilerin karsisina tek basina ¢tkamaz. Hayir duaya Tiirkmenler Ak pata
demektedirler. Pata kelimesinin Tiirk¢e karsilig1 Fatiha’dir.
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2.4. Destanlarin Halk Kiiltiiriinde Yeri ve Onemi

1873’te Bizim Orta Asya Komsularimiz, Hiva ve Tiirkmenistan adl kitab1 yaymlandi. Bu kitabin biiyiik kisminda
Tiirkmenlerin hayatindan bahsedilmektedir. Eserde cografi, etnografik, ekonomik ve diger bilgilerin yani sira Tiirkmen
miizigi de yer almaktadir. Yazar Tiirkmen halkinin kendi miizigine olan biiyiik saygidan ve sevgiden bahsetmektedir.
19.-20. yiizyillarinda Rus bilim adamlar1 Tiirkmenlerin, dutar sesini duyar duymaz herkes ses ¢ikan ¢adira dogru kosup

miizik dinlemeye bagladiklarinin sayidi olmuslar. Cadirin i¢i dolup igeride yer olmayinca insanlar havanin asir1 soguk
olduguna ragmen kiirklerine biiriiniir dutarin sesi kesilinceye kadar kipirdamadan dinlerler diye anlatmislar (Gullyev,
2003: 5).

3. Tiirkmen Kadin Destanci Bahsilar 19. Yiizyillda Kadin Bahsilar

Eski zamanlarda Tiirkmenistan’da bahsilik tamamen erkek meslegi sayilirdi. Kadmlarin erkeklerle bir alanda
bulunmasi, hele ki yiizii acik sekilde ayni sofrada oturmasi neredeyse imkansizdi. Ama hayatta her zaman yasaklari
bozanlar vardi. Bir efsaneye gore, erkekler bulunan ortamda tiirkii sdyleyen ilk kadin bahsi olarak Heley'* adli kadinin
ismi tarihe ge¢mistir. Tiirkii sdylemedeki ve dutar ¢almadaki ustaligi, yasadigi koy sakinleri arasinda, hatta o kdyiin
sinirlart disinda meshurdu. Koyliiler Heley bahsiy1 sever ve onunla gurur duyardilar. Ama o giinlere kadar gelmesi i¢in
Heley bahs1 cok ¢aba gostermis. Kadinin hayati miicadele ve toplumun inanglarina meydan okuma ile doluydu. Giiglii bir
kisilik sahibi olan Heley bahsi miizik egitimi alma kararinin ger¢eklesmesi igin muazzam bir irade gostermistir. Miizige
ve dutara olan sevdasini fark eden ve ailesini rezil ettigini diigiinen abileri tarafindan evinden kovuldugu giin, geng kiz
hayatin1 miizige adama kararini verir. Amuderya nehrinin kenariyla yiiriiyerek seyahat ediyor ve giizel sesine eslik¢i
bulmaya galisir. Nihayetinde bir giin kizin karsisina dutar ¢alan sazende ¢ikar. Gengler birbirlerini tantyinca aralarinda
ask atesi alevleniyor ve onlar zamanla evleniyorlar. Ailedeki sevgili, saygili, anlayigh ve karsilikli destekli hayat ortamu,
bu ikilinin sanatinin gelismesine yol agtyor. Kiz dutar calmay1 6greniyor ve artik Heley bahsinin gohreti kdyiine sigmuyor,
sinirlart agarak uzak yerlere kadar yayiliyor. Bir giin memlekette adi meshur olan sanatg1 Kor Kocali Heley bahginin
yasadig1 kdye geliyor. Meshur sanatgr Heley bahsinin popiilaritesini duyunca onunla bir araya gelip miizik yarismasi
diizenlemeyi teklif ediyor. Teklif kabul edilince belirli giinde insanlar dolu bir meydanda Heley bahs1 ve Kor Kocali
ellerinde enstriimanlarla karsilikli oturuyorlar. Gosteri sanatlar1 diinyasinin en cesur ve essiz yarismalarindan biri basliyor.
Kor Kocali, dutarda giizel bir Tiirkmen melodisinden birkag 6l¢ii ¢altyor, eli dutarli Heley-bahs1 aninda bu melodiyi ustaca
gelistirmeye bagliyor. Melodi doniistimlii olarak bir miizisyenden digerine gegiyor. Cok degerli ve zengin Tiirkmen halist
ince nakislarla siislendigi gibi, yarismacilar gittikce performanslarini ince siislemeleri ile renklendiriyorlar. Her iki
bahsinin ¢aligindaki ustalik ve dogaglama 6zgiirliigii tiikkenmez gibi goriiniiyordu, ancak Heley bahsinin dutarinin tellerine
parmaklarin hafif, biiyiileyici dokunuslari altinda daha orijinal varyasyonlar duyuluyordu. Kadin bahsinin asir1 hassasiyeti
ve yaraticilig1 belki de onun 6zel durumundan kaynaklaniyordu: Heley bahs1 hamileydi.

Efsaneye gore, yarismanin ortasinda kadin bahs1 dogum sancilarinin yaklastigini hissediyor ve o an esinin yiiziine
bakarak “Benim zaferimi mi istiyorsun yoksa ¢ocuk mu?” diye sordugunda esi hi¢ diisiinmeden, yarigsmay1 kazanmasini
istedigini soylilyor. Bu cevabi alan Heley bahsi disar1 ¢ikiyor ve ortaliktan bir zamanlik kayboluyor. Herkesten uzakta,
maalesef 6lii bebegini dogurduktan hemen sonra geri donerek yarismaya devam ediyor. Heley bahsinin yiiksek diizeydeki
profesyonelligi ve ilham verici becerisi Kor Kocali’y1 asiyor ve ¢ok etkiliyor, neticede Heley bahst bu zor yarismayi
kazaniyor (Uspenskiy ve Beyayev, 1979: 61-62). Rivayetler kisiden kisiye aktarilirken ufak veya biiyiik degisikliklere
ugramaktadir.

Rivayetin baska versiyonunda Kor Kocali yarigmanin basinda Heley bahsinin hamile oldugunu 6grenince bir
bahane ile disari ¢ikip bir daha donmiiyor. Heley bahsinin karninda tasidigi bebegin sagligina yarigsmanin zarar verecegini
diistinen, yarismay1 kabul ettigi i¢in pisman olup kendine ¢ok kizan bahsi, kararinin dogru oldugundan emindi. Ne yazik
ki is isten gegmis, Heley bahsinin tam o an dogum sancilar1 baslamig, onu diger odaya gecirmisler, neticede diinyaya 6lii
cocuk gelmis. Ofkelenen Heley bahgi yarisma ortamina geri doniip sozlerini kismen degistirerek “Daglar” tiirkiisiinii
sdylemis. Icra esnasinda basina gelmis bu acinin nedeni olarak Kor Kocali’y1 géstermis: “Ey, Kér Kocal, senin yiiziinden
bu 1zdirab1 yagadim, artik sen benim kan diigmaninsin” diye tiirkiisiinde bahsiy1 suglamis (Gullyev, 2003: 135-137).

!4 Tiirkmence Heley kelimesi Tiirk¢eye kadin olarak gevrilmektedir.
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Heley bahs1 hikayesinden etkilenen {inlii yonetmen Alt1 Garliyev, bu efsane bahs1 hakkinda film yapmaya karar
vermistir. Garliyev’in yaptigi Mukamin'3 Sirlar1 adli filmi Ulusal ve Uluslararasi sinema festivalleri jiiri iiyeleri tarafindan
en yiiksek odiillere layik goriilmiistiir. Filmde Heley bahsinin ad1 Karkara idi. Filmin olay 6rgiistinde biiyiik Rus folklorcu
Viktor Uspenskiy ile ilgili ger¢ek vakalarin da yer almasi, yapitt daha inandirict hale getirmektedir. 1920’lerde halk

miizigi arastirmaci V. A. Uspensky, Rusya’dan Tiirkmenistan’a gelir. Kdyden kdye dolasarak bilgi toplamaya ¢alisan
arastirmact kdylerden birinde Didar bahsi adli yash miizisyen, ona Tiirkmenistan’in ilk kadin bahst olan annesi
Karkara’nin hikayesini anlatir. Miizik sevdasi olan gen¢ kiz Karkara, babasindan gizlice Devran adli sazendeden dutar
¢almayr Ogreniyor. Dutar1 virtioz ¢almanin ve mukamin sirlarini agiklayan miizisyen Ddvran, kiza asik oluyor.
Karkara’nin sesinin giizelligini duyan Dagberd: han da kiza asik olunca onunla evlenmek istiyor. Bunu 6grenen Karkara,
Doévran’la birlikte kdyden kagiyor. Reddedilmesinden dolayr dfkelenen han, hizmetkarlarima Dévran’t 6ldiirmelerini
emreder.

Yillar sonra Karkara, kendi memleketine meshur bahsi olarak doniiyor. Bunu duyan Dagsberd: han favorisi Gacali
(Gajaly) bahsi ile Karkara’nin yarismasini diizenliyor. Bu yarigma Karkara’nin sayesinde biitiin kadin bahsilarin kaderini
degistirebilecek bir yarigsma idi. Sadece en iyi bahgi olarak anilma hakki i¢in degil, bir kadinin dutar alip kalabalik ortamda
tiirkii sdyleyerek erkek bahsilarla esdeger olma hakki i¢in bir savas idi. Cok heyecan verici, uzun ve zor olan bu yarismay1
nihayetinde Karkara kazanryor.

Yasli bahsilarin soyledikleri géz oniine alinirsa, efsanedeki Heley bahsi ile filmdeki Karkara’nin ayni kadin olup
19. yiizyilda Tiirkmenistan’in Kéneiirgeng sehrinde yasadigim ve gercek adinin Halbike oldugu bilinmektedir. Isminin
diger versiyonlar1 Sayip ve Bezdemen’dir.

Gergek hayata donmek gerekirse ilk kadin bahsinin tam olarak kim olduguna dair herhangi yazili belgeler
bilinmemektedir, 20. yiizyilina kadar mevcut tarihsel kosullar ve teknik imkanlarin olmamasi nedeniyle, performansinin
ses kayidi da bulunmamaktadir. Yalnizca ilk oldugu tahmin edilen kadin bahsinin gosterilerine katilan ve yeteneklerini
takdir eden gorgii taniklarina giivenerek hikayelerini kabul edebiliriz, fakat bu bilgiler subjektif ve degisken oldugundan
dolay1 pek ilmi say1lmamaktadir. Bir yandan topluma meydan okuyan, bir yandan da o toplumu sevindiren kadin bahsilar,
ellerine dutarini alip ¢cogunlukla erkek oldugu izleyicilerin Oniinde tiirkii sdylemekten vazgegmemisler. Sanata olan
sevgisi, tutkusu ve onu farkli kilan miizik yetenegi, tiim zorluklara ragmen kadin bahsilara giiven ve gii¢ verip sectigi
yolunun dogru olduguna inang vermektedir. Sovyetler Birligine katilincaya kadar Tiirkmenistan kadinlarinin kendi haklar1
konusunda iktidardan beklentileri pek fazla degildi, ¢iinkii o donem iilkede kadinlarin ve erkeklerin statiisii ve haklari
farkliydi.

27 Ekim 1924’te Tiirkmenistan’a SSCB iktidarinin gelisiyle Tiirkmenlerin hayatinda ¢ok sey degisti. Cok sayida
reform ve yenilik arasinda, hayatin her alani i¢in gegerli olan kadin-erkek esitligine iligkin kararname yayimlanmigtr.
Giinliik yasamda, iste, egitimde ve yaraticilikta Tiirkmen kadini erkeklerle esit haklara sahip oldu. Kadinlar okumaya ve
O0gretmeye, traktor ve arabalarin direksiyonuna gecmeye, fabrikalarda makine ¢aligtirmaya basladilar. Daha cesur olanlar
ise sahneye ¢ikt1. Pek cok erkek bu durumu kabullenemeyerek agik ya da gizli sabotajlara giriserek kadinlar1 korkutmaya
ve bu haklarindan vazgegirmeye caligmislar. Ancak en cesur ve fedakar kadinlar yine de hedeflerine ulasmay1 ve
hayallerini ger¢eklestirmeyi bagardilar. Ve zamanla bu tiir kadinlarin sayist giderek artti. Ciinkii Sovyet hiikiimeti
kadinlarin ve onlarin 6zgiirlikklerinin yanindaydi. Kadinlarin hareket 6zgiirliigiine miidahale etmeye ¢alisan erkekler her
zaman ¢ok agir sekilde cezalandiriliyordu. Daha da ziyadesi yetkililer kadinlarin farkli alanlarda galigmasini tesvik eder
ve kanunlarla koruma altina aldilar. Bu politika sayesinde Tiirkmen kadin destanci bahsilar dahil kadinlar yavas yavas
sahnede yer edinmeye ve erkeklerle esit sartlarda performans sergilemeye basladilar. Zamanla birkag¢ kadin destanci bahst
bazi erkek sanatgilari golgede birakarak biiyiik bir line kavustular. Tiirkmenistan’in SSCB’ye katilmasinin ardindan
ekonomik ve siyasi tedbirlerin yani sira kiiltiirel yenilikler de getirildi. Niifusun yogun oldugu boélgelerde Kiiltiir evleri
acildi ve 1931°de Askabat’ta Tiirkmen Devlet Filarmonisi kuruldu. Zamanla Filarmoniye Millt Tagmuradov ad1 verildi.
Filarmonide ilk ¢alisanlarin arasinda Piirli Sartyev, Geldi Ugurliyev, Allanazar Recebov, Setrak Tumanyan gibi Tiirkmen
halk miizigine biiyiik katkida bulunan miizisyenler olmaktadir.

Yeni kurulmus ve bagkentin kiiltiir merkezi olan Devlet Filarmonisinin halk toplumu i¢in Tiirkmenistan’in tiim
ilgelerinde yetenekli ve perspektifli yeni icracilar aranir alinirdi. Yash bahsi, yazar ve tarih¢i Halikberdi Gurbansehedov

!5 Mukam kelimesi Tiirkmence Ezgi, Melodi anlaminda kullanilmaktadir.
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Sungat Aleminde Gaynap Josanlar (Sanat Diinyasinin En Ateslileri) kitabinda o faaliyetler hakkinda su sekilde
paylasmaktadir:

1931°de caligmaya baglayan miizik grubu genislemeye basladi. Purli Saryev’in kiiglik

kardesleri Oraz ve Nuri Saryevler (Nuri o zamanlar ¢ok gencti), Tagmammet Suhanguliyev,

Amangeldi Goniibekov, Milli Tagmiradov, Oraz Salyr ve digerleri gibi bahsi-miizisyenlerin

sayisi gittikce ¢ogaldi... Devletin biiyiik ilgisinden dolay1 sonug olarak grup kisa siirede

biiylidii. Biiyiik iistat Sah1 Cepbarov da ise geldi, Mari’da idi, siivari alaymnda bahsilik

yapiyordu. Illeri ve kdyleri dolasip ise almak igin yetenekli gengleri artyordu. Giggeldi

Amanov, Ki¢i Geldimiradov, Nurcemal Adiyeva, Nabat Nurmuhammedova, Nurmyrat Annaev ve

diger birkag¢ geng de onlarin saflarina katildi (Gurbansehedow, 2014: 17).

Tiirkmenistan kiiltiir tarihinde en erken adi ge¢mis ilklerin arasinda olup bahsilik geleneginde 6nemli yer tutan ve
itibar goren kadin bahgilardan Nabat Halmuhammedova ve Akcagiil Miradova olmustur.

Bagkent Asgabata bagli olan Bagir ilgesinde 1926 dogan Nabat Nurmuhammedova ¢ocuklugundan hep tiirkii
dinleyen ¢ok zeki bir kiz olmustur. Duyduklar tiirkiileri hevesle tekrarlayan Nabat, her firsatta dinleyicilerin karsisina
¢ikip yetenegini sergilemekten zevk alirdi. Biiyliylince Nabat bahs1 farkli programlara katilir, bagkente sik davet edilir.
Bir gilin Nabat’in yetenegini fark eden iistat bahsi Sah1 Cepbarov onu Tiirkmen Devlet Filarmonisine ¢alismaya davet
ediyor. Ulkenin en basarili bahsilarindan mesleginin sirlarmi ve inceliklerini grenmeye basliyor. Sah1 Cepbarov’dan
tiirkii sdylemeyi, Milli Tagmiradov’dan ve Piirli Sariyev’den dutar ¢almanin inceliklerini anlayip uygulayan Nabat, kendi
sanatin1 hizli gelistirmeye basliyor. Askabat’ta bahsilar toplulugunun programlarinda diger kadin bahsilarla karsilaginca
daha da heveslenir (Kalenderoglu, 2011: 120).

1941 yilinda Ikinci Diinya Savasi basladiginda Nabat heniiz 15 yasindaydi. Gencecik Nabat Sah1 Cepbarov’in
halk miizigi topluluguna katilarak, asker hastanelerinde savasta yaralanan askerlerin karsisina tiirkil sdyleyerek cikardi.
Nabat’in katildigr bu programlar savas meydanina yakin olan Oryol, Bryansk, Tula ve diger Rus ve Beyaz Rusya
sehirlerinde gergeklestirilmisti. Savas SSCB devletinin biiyiik zaferi ile bittikten sonra, Nabat Nurmuhammedova’ya asker
kimligi teslim edilmistir. Bes senelik savag siirecinde hem hayati hem de profesyonel anlamda biiyliyen Nabat, baris
zamaninda eski hayatina geri dondii ve faaliyetine devam etti. Bahs1 konser vermekle birlikte, ayn1 zamanda iistat olarak
Ogrenci yetistirmeye baslamistir. Kendini gelistirmekte durmayan Nabat gece giindiiz repertuarini genisletmek iizerinde
calistyor. 1944 yilinda Ozbekistan’mn baskenti Taskent, 1955 yilinda Moskova’da sanat festivallerinde Tiirkmenistan’1 ok
basarili sekilde temsil ederek yetenegi ile dikkat ¢ekti ve odiiller kazandi (Saparova, 2022). Nabat bahsi diger kadin
bahsilar gibi, cesareti, hevesi onlara ilham veren Heley bahsidan almislar. Heley bahsidan 6rnek alan diger bir kadin bahsi
Akcagiil Miradova olmustur.

Akcagiil Miradova, 13 Mart 1924’te Tiirkmenistan’in Dasoguz ilinin Koneiirgeng ilgesinde dogdu. Akcagiil ve
kardesleri gocuklugundan beri ebeveyn sevgisinden yoksundu, ilkbasta akrabalarmin evlerinde kalmislar, daha sonra ise
yetimhaneye tasinip orada biiyiidiiler. Akcagiil’in miizige olan ilgisi kiigiik yasta ortaya ¢ikip, meraki ve ¢aliskanligi, geng
kizin Magtimguli Garliyev’in gengler miizik grubuna dahil olmasini sagladi.

Geleneksel sanati Magtimguli Garliyev ve onun gibi {inlii diger sanatgilardan ve miizisyenlerden 6grenen Akcagiil,
hevesi ve caligkanlig1 neticesinde kisa siirede kendisi de tilkede popiiler bahs1 oldu. Akgagiil Miradova Hiirlukga-Hemra,
Sasenem-Garib, Sayatli-Hemra, Bezirgen gibi destanlardan aydimlartyla seyricilerin karsisina ¢ikip ustalikla icra etti.
Tiirkmen ulusal miizik sanatinin gelisimine yaptig1 katkilardan dolay1 Akcagiil Miradova’ya Tiirkmenistan Onursal
Bahsis1 ve Tiirkmenistan Halk Bahsis1 unvanlari verildi. Ayrica Gayrat ve Vatan Sevgisi I¢in madalyalari ile ddiillendirildi.

Akcagiil Miradova, sadece {inlii 6gretmenlerinin icra sanatini degil, ayn1 zamanda nesilden nesile kiiltiirel mirasin
korunmasina ve iletilmesine katkida bulunan ogretmenlik gelenegini de sirdiirdii. Bugilin, onun &grencileri —
Tiirkmenistan’in Onursal sanatgisi Aybibi Atahanova, destan anlaticisi bahsilar Bahar Agayeva, Gurbangiil Amanova ve
Bahargiil Galpakova, bu sanli yolu layikiyla devam ettiriyorlar. Ismi gegen kadin destanci bahsilarin repertuarinda birkag
destan veya kollar1 bulunmaktadir. Akcagiil Miradova Koroglu destaniin Bezirgen kolunu, Sasenem-Garip,
HiiyrlukgaHemra ve Sayatli-Hemra destanlarinin tamameni ezberi anlatarak seyircilerin sevgisini kazanmistir. Akcagiil
halipanin!® yetistirdigi 6grencisi Aybibi Atahanova usta icracidan 6grendigi Bezirgen kolu ile Hiiyrlukga-Hemra destani
disinda Necep oglan destanini hem dgrenmektedir. Sahneye 6nem veren Atahanova halipalik gorevini de yaparak Sasenem

!¢ Tiirkmence Halipa (Halypa) kelimesi Tiirkgede dgretmen, egitmen anlamini tagimaktadir.
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Kakiseva’yi, daha da bir kadin destanci bahsiy1 egitmistir. Sasenem hem kendi halipas1 gibi Bezirgen kolu ile Hiiyrlikga-
Hemray1 dgrendikten sonra, Kéroglu destaninin Harmandili ve Owez Getiren kollarim dgrenerek dinleyicilerin huzuruna
sunmaktadir. Bu liste daha uzayabilir, ¢iinkii kadinlarin kalabalik yerde eli dutarli sahneye ¢ikip tiirkii sdylemesinde artik
sikintt kalmamustir.

20. Yiizy1lda Kadin Bahsilar

Efsanedeki Heley bahsinin yasadiklarini gergek hayatta hemen hemen birebir yasamis olan daha da bir kadin
bahsinin adi Amanbibi Velmiradova idi. Unlii bahsi Amanbibi Velmiradova, Mari ilinde ¢ok cocuklu genis bir ailede
dogdu. Babasi ¢ok kat1 bir adamd, eski geleneklere bagliyd: ve yetenekli kizinin sanata kars1 coskusunu paylasmiyordu.
Bagka bir deyisle Amanbibi’nin kaderi, ilk kadin bahsi Karkara’nin kaderini tekrarlamistir. Babasi Amanbibi’nin dutar
calmasini ve bagkalarin karsisina ¢ikip aydim sdylemesini kesinlikle yasakladi. Ama atas6ziinde dendigi gibi biilbiilii
kafeste tutmak imkansizdir. Amanbibi sevdasindan vazgegmedi, fakat kizin teyzesi Amanbibi’nin gosterilere
katildigindan babasini haberdar etmis. Yasagini ihmal eden kizina karsi babasimin 6fkesi daha da artmistir. Bu agir
kosullara ragmen Amanbibi okulu bitirdikten sonra cesaret ederek Danatar Ovezov adim tasiyan Tiirkmen Devlet Miizik
Koleji’ne vokal boliimiine okula girmistir. Amanbibi bir buguk yil okuduktan sonra egitimini birakmaya karar vermistir.
Amanbibi Velmiradova, diploma sahibi olmamasina ragmen yetenegi sayesinde Filarmoni Orkestrasi’nin kadin korosuna
kabul edildi.

Ug y1l sonra sarkict Devlet Televizyon ve Radyo Komitesi’ne halk galgilari toplulugunun solisti olarak davet edildi
ve yeni is yerinde diger bahsilarla tanisip sanatim gelistirmeye basladi. Unlii miizisyenlerle birlikte sanatc1 Rusya,
Mogolistan, ABD, Ozbekistan, Tacikistan ve Kazakistan’da konserlere gitti. Amanbibi’nin giizel sesi, Moskova Senfoni
Orkestras’nin yoneticisi tarafindan fark edildi ve ondan Rus halk sarkilarini da sdylemesini istedi. Cok gegmeden
Amanbibi Velmuradova Tiirkmence Oyan, Semsat, Selbiniyaz, Derya, Sen Gelmedin aydimlarinin yani sira Rus, Tacik
ve Azerbaycan sarkilart seslendirmeye bagladi.

1973 Amanbibi i¢in unutulmaz bir yildi. Yetenekli ve meshur Tiirkmen film yonetmeni Alt1 Karliev, Hudayberdi
Durdyev’in senaryosuna dayanan ilk kadin bahgi hakkinda bir film ¢ekmeye bagladi. Filmin miizigini Nury
Halmamedov’dan yazmasi istendi, filmin ana karakteri Karkara’nin aydimini ise Amanbibi Velmuradova seslendirdi.

Mukamin Sirlart filminin vizyona girmesinden sonra Amanbibi Velmuradova'nin popiilaritesi hizla artti. Bu
aydimeci, Tiirkmenistan’in her kosesinde tanind1 ve ona “Bibi-bahs1” ve “Karkara aydimini icra eden” diye hitap edildi.
[k kadin bahs1 ile onun arasinda gercekten pek cok ortak nokta vardi: sevdigi isi yapma yasagi, babasina itaatsizlik ve
sarkicinin yeteneginin yurttaslar: tarafindan taninmasi. Belki de bu, Karkara’nin aydimini kiilt bir klasik haline getiren
bardag tagiran son damla oldu. Her yerde, her toplantida, ister tarim is¢ileri, ister petrol is¢ileri, hali dokumacilari, ister
ogrenciler olsun, Amanbibi’den Karkara’nin aydimini seslendirmeyi rica etmisler. Amanbibi’nin iinii, popiilerligi bazi
meshur erkek icracilari geride birakmustir.

Efsanevi kadin bahsi sanatini siirdiirenler arasinda Nurcemal Adiyeva, Siilgiin Meretgeldiyeva, Akcagiil
Miradova, Nabat Nurmuhammedova yer almaktadir. Bu sanat1 devam eden ¢agdas kadin bahsilarin en parlak isimlerinden
Annacemal Nurmuhammedova, Lale Begnazarova ve Semsat Hocayeva’y1 sayabiliriz. Tiirkmen Milli Konservatuari’nda
ders veren, siklikla sahneye ¢ikan, hayatini1 yogun bir tempoda yasayan Nabat Nurmuhammedova’nin 6grencisi Semsat
Hocayeva Tiirkmenistan’da bir ilklere imza atmaktadir. Semsat Hocayeva’nin inisyatifi ile Kadin bahst toplulugu
kurulmaktadir. Bu toplulugun 6zel benzersizligi, kizlar bir ilden degil, Tiirkmenistan’in tiim illerinden katilmasidir.
Topluluk 2023 Eyliil ayinda bir araya gelip hizli sekilde gelismeye baslamaktadir. Farkli illerden gelen bahsilar bir birleri
ile etkilesime girip ilden ile degisen bahsilik geleneginin dutar ¢alma, aydim sdyleme tavirlart dgrenip icralarinda
uygulamaktadirlar. Tiirkmenistan’da sevilen geng topluluk iilkenin her yerinde konserlere katilip gittikce popiilerligini
arttirmaktadirlar.
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Kadin ve Erkek Bahsilarin icralarindaki Farkhhklar

Makalede adi gegen ilk kadin bahgilardan Akcagiil Miradova hayati boyunca hem profesyonel hem hayat
tecriibesiyle paylasmistir. RGportaj siiresinde verilen sorularin hepsini severek cevaplamistir. Tiirckmen aragtirmaci Cemile
Kurbanova ustad bahsi ile sohbetini 6zel konugmada su sekilde anlatti:

1997 yilinda ben Akcagiil Miradova ile roportaj yapmistim. Roportaj esnasinda ¢ok giizel
seyler anlatmigt1 bana. Kadin bahsilarin 6zel repertuari var. Her destan1 anlatmazlar. Ornegin,
hicbir kadin bahs1 Kéroglu’nun Harmandeli kolunu anlatmaz, ¢iinkii bu kol giires¢i kadin
Harmandeli ile Koroglu arasindaki gores detaylarini igerir. O zamanlar kadina agik¢a bakmak
bile ayip sayilirdi, hele ki dokunmak ve giires yapmak. Bunlar1 anlatmak istemeyen kadin
bahsilar bu koldan (Harmandeli kolundan) kaginirdi, erkek destanci bahsilar ise tersine biiyiik
zevkle anlatmislar ve anlatmaya devam etmektedirler. Kadin bahsilar Hiirlukga-Hemra,
GiilSenuber gibi daha lirik destanlar1 tercih etmektedirler. Savas sahneleri iceren Koroglu
destanin Bezirgen kolunu anlatan kadin bahsilar da var, ¢iinkii o kolunda kadin abisinin
Oliimiiniin intikamini almaktadir. Bu arada destanci bahsilar sadece Dasoguz ilinde
bulunmaktadirlar. (Jemile Gurbanova, kisisel iletisim, Agustos 2023)

Erkek bahsilarin kullandigi ses tekniklerini kadin bahsilar secici olarak kullanmaktadirlar. Kadin bahsilar icra
stirecinde kullanmak istedigi ses teknikleri tercihlerini bulundugu yere, sdyledigi esere ve duruma gore yaparlar. Bu
konuda erkek bahsilar tarafindan yapilmis herhangi bir baski, kural veya yasak gibi kisitlamalar s6z konusu degildir, hepsi
kadin bahsmin kararina birakilmistir. Kadin bahsilarinin sesleri ¢ogunlukla giiclii, pes ve kaba, kisacast erkeksi bir ses
olduguna ragmen kadmlarin yaptiklar1 Cukkuldu, Gaynav, Hiiyyiildii teknikleri daha yumusak duyulmaktadir. Mari ilinin
kadin bahsilar1 bu tekniklere ilaveten Sekdirme teknigini de kullanmaktadirlar. Bahsedilen farkliliklar disinda kadin ve
erkek bahsilarin arasinda biiytik bir farka rastlanamamaktadir.

Gorildigi gibi, Tirkmen geleneksel miizigi yillar boyunca geliserek ve belli bir olusum siirecinden gegerek,
sekillenmis bir folklor tiirii bigiminde giiniimiize ulagsmistir. Halk tlirkiisiiniin dogusu, arkaik 6rneklerle baslayip giderek
bireysel ilkenin gliclenmesine, entonasyon gelisiminin zenginlesmesine, form ve icra yontemlerinin miikkemmellesmesine
yol agtig1 belirlenmektedir.

Sonuc¢

Bu calisma Tiirkmenistan halk miiziginin simgesi olan bahsilarin, 6zellikle kadin bahsilarin ortaya ¢ikmasim
saglayan tarihi kosullari degerlendirmeyi amaglamigtir. Makale konusu ile ilgili materyallerin igeriklerindeki tarihi
malumatlar, genel bilgiler, istatistikler incelenmesi neticesinde, Tiirkmen geleneksel miiziginin ¢ok derin ve eski kdkenli
oldugu tespit edilmektedir. Makalede Islamiyet 6ncesi Tiirkmenistan topraklarindaki sanatin Islamiyet’in gelmesi ile
degismesi ve sonraki gelisimi, cografi bolgelere ve icracilarin tarzlarina gore ¢esitli yonlerde ilerlemesi belirtilmistir. Bu
¢alismada, Tiirkmen geleneksel miiziginin 6nemli bir pargasi olan Destan tiirliniin ortaya ¢ikmasi ve Destan icracilarmin
parlak isimleri, 6zellikleri ve performans analizleri yapilmistir. ilk basta destanlar sadece erkek destanci bahsilar
tarafindan anlatilmistir, ama zamanla kadin bahsilarin da seyircilerin karsisina ¢ikip destan sdyleyebilme hakkini
kazandiklart belirtilmistir. Calismada Tiirkmen kadin bahsilarin bu yolda ¢ekmis olan zorluklarinin Sovyetler Birligi
doneminde sona ermesinden bahsedilmistir. 20. ylizyilin baginda Tiirkmen kadinlari, sahne dahil erkeklerle her alanda
esitlik kazandilar. Bu durum SSCB ydneticilerinin esitlik politikasinin bir pargast oldugu i¢in kadinlar iktidar tarafindan
desteklendiler ve neticede miizik egitimini alan ve sahne alan kadin bahsilarin sayisinin ¢ogaldig: goriilmektedir.

Tiirkmen halk miizigi gelisim siirecinde diger iilkelerin kiiltiirleri ile etkilesimde bulunarak geleneksel ve klasik
miiziginin zenginlesmesine yol agmistir. Komsu iilkelerin ezgileri, destanlar1 Tiirkmen ezgileri ve destanlari ile igi ice
oldugu, ayrica Rus bestelerinde Tiirkmen motifleri duyuldugu tespit edilmektedir. ~ Tiirkmen miizigi arastirmalari
neticesinde elde edilen bulgular dogrultusunda Tiirkmen halkinin, gé¢ebe hayatina, savaglara, her tiirlii zorluklara ragmen
kendi geleneksel miizigini yaratip gelistirerek asirlar boyunca muhafaza ettikleri, ve destanci bahsilarin Tiirkmen
geleneksel miiziginin 6nemli bir par¢asinin oldugu belirlenmistir.
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TURKMEN FOLK MUSIC AND FEMALE EPIC BAKHSHIS

Giilaram BALTAYEVA

ABSTRACT

Turkmen bakhshis, who are a valuable part of Turkmenistan’s culture, are artists who reflect the national characteristics
of the people, express spiritual values, and are deeply respected and loved by the nation. The emergence of Turkmen folk
music, its paths of development, its interaction with historical events—these have always attracted the interest of
researchers. This article presents an external perspective on Turkmen art by providing examples of the methods used by
past Russian and European researchers and travelers in studying traditional Turkmen music. It describes the initial efforts
of folklorists to systematize, classify, and transcribe traditional music. The article also evaluates the influence of Russian
classical music on Turkmen folk music during the Soviet era. The second section of the study discusses epics, which are
the most important part of Turkmen folk culture. The article emphasizes that epics, which vary greatly in theme, volume,
and type, are a much-loved art form among the people. It also touches on the unique characteristics of epics specific to
different regions of Turkmenistan. The importance of epic education in various provinces of Turkmenistan is highlighted,
along with the establishment of specialized training centers. This section also discusses prominent representatives of
traditional Turkmen music and their stage and life experiences. In the final section of the study, the challenges faced by
women—who historically had no civil rights—in gaining the right to perform on stage are highlighted. The living
conditions, environment, and work of female bakhshis in the 19th and 20th centuries are examined. The article concludes
with a discussion of the differences and unique features in the performances of male and female epic bakhshis.

Keywords: Turkmenistan, Folk Music, Women, Bakhshi, Performance
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