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Azerbaycan Cagdas Resim Sanati’nin herhangi bir siyasi baski ve tepkiden uzak, serbest gelisim siirecinin
bugiinkii basarilarinda, kuskusuz gegen ytlizyilin 60-70’li y1llarinda miicadele veren sanatcilarin biiyiik pay1 vardir.
Bir zamanlar Azerbaycan toplumunun az bir kisminin bildigi “Abseron Mektebi’nin kurucularindan biri kabul
edilen Rasim Babayev, XX. yiizyilin son ¢eyreginde bu miicadelenin 6nde gelen isimlerindendir. Cagdas resim
sanatinin kurucu isimlerinden ve Azerbaycan’in en 6nde gelen sanatgilarindan biri olan Babayev, tim hayatin
baskici Sovyet rejimi ve sanatinin kargisinda miicadele ederek gegirmistir. Baskiya ve somiirliye maruz kalan
Azerbaycan halkinin unutturulmaya calisilan kimligini; dili, folkloru, tarihi ve mitolojisini giin yiiziine ¢ikararak
eserlerine naksetmistir. Bu yoniiyle R. Babayev’in eserleri sadece sanatsal ve felsefi nitelikte olmayip aym
zamanda milli-ahlaki, ideolojik ve sosyolojik agilardan da degerlidir. Sadece eserleri ile degil, sanat¢1 duyarliligi
ve toplumsal rolii nedeniyle de Babayev’in eserlerinin yaratici inanci, 6zellikleri ve gelisim yonleri bugiine kadar
pek ¢ok aragtirmaya konu olmustur. Yapilan birgok c¢aligmaya ragmen sanat¢inin yaraticiliginin biitiinsel bir
panoramasini sunmak miimkiin olamamaktadir. Bu arastirma, Rasim Babayev’in yaraticiliginin temel
ozelliklerini, hayat anlayis1 ve felsefesi temelinde agiklamay1 hedeflemektedir. Ayrica Babayev’i Tiirkiyeli sanat
arastirmacilarina tanitmak amaglanmaktadir. Caligmada sanatgmin hayatinin donim noktalari, felsefesinin
temelleri, yaraticilik arayislarinin temel duraklari, belli bagli imgeleri ve temalar1 aktarilmaya ¢alisilmistir.
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Giris

Azerbaycan Cagdas Resim Sanati’nin herhangi bir siyasi baski ve tepkiden uzak, serbest gelisim
siirecinin bugiinkii basarilarinda, kuskusuz gegen yiizyilin 60-70’li yillarinda miicadele veren sanatgilarin
biiyiik pay1 vardir. Azerbaycan sanatinin gelismesi ve daha da ilerlemesinde, 6zellikle 6ne ¢ikan birkag isim
ayrica onemlidir. Bu miicadelenin bas oyuncularindan biri de gorkemli ressam Rasim Babayev’dir.

XX. ylizyilin son ¢eyreginde Azerbaycan’in onde gelen sanat¢ilarindan biri olan Rasim Babayev, bir
zamanlar Azerbaycan toplumunun ¢ok az bir kisminin bildigi “Abseron Mektebi”nin kurucularindan biri
olarak kabul edilmektedir. Resmi olmayan Abseron Mektebi’nin liderlerinden Rasim Babayev’in (1927-
2007) Moskova Rus Miizesi’nde, Kasim 2014 tarihinde agilan sergisi kiigiikk, ama yarattig1 etki biiyiik
olmustur.

Bakii Haydar Aliyev Vakfi ve Moskova Mordzhani Vakfi tarafindan 23 Ekim 2013’te diizenlenen
kii¢iik bir retrospektif sergide ise merhum sanatginin ailesinin koleksiyonundan yaklasik 80 eser sunulmustur.
Bu yapitlarin ¢ogu; 1970 ve sonrasinda, R. Babayev’in bir grafik sanatgisindan “yeni vahsi” bir hikaye
anlaticisina doniistiigli zaman yapilmistir. Bu sergiler, 2007 yilinda vefat eden usta sanat¢inin adeta yeniden
kesfine vesile olmustur. Rasim Babayev’in hayati, sanat anlayisi ve yaraticiliginin 6zgiin yonlerini yansitan
islubuna gegmeden Once sanat¢inin yasadigi donemin tarihsel panoramasina kisaca bakmak ve ozellikle
Abseron Mektebi lizerinde durmak gerekmektedir.

Sovyet ideolojisi; milli veya geleneksel sanat tarzlarinin gelismesine, sanatta milli-manevi degerlerin
one ¢ikmasina hemen her zaman engel olmustur. Bu ideolojinin kati sinirlari; birgok yetenekli sanatginin
gergek yaraticilik potansiyelinin ortaya ¢ikmasina engel yaratarak sanatsal iiretimlerinin belli ¢ercevede
sikigip kalmasina yol agmistir. Tarihin higbir doneminde sanatgilar; kendi kimligini, ulusal degerlerini,
tarihini, geleneklerini bulma yolunda Sovyetler Birligi’nin 6zellikle Stalin Dénemi’nde (1937-1953) oldugu
kadar biiyiik zorluk ve baskilara maruz kalmamistir. Ozellikle Sovyetler Birligi’ne bagh Tiirki Cumhuriyetler
sanatgilar1 son derece iirkiitiicii baskilar ve tuzaklarla savagmak zorunda kalmislardir. Yozlastirilmaya, sahte
bir yabancilastirilmaya zorlanan bu sanatgilar arasinda yer alan Rasim Babayev’in en verimli donemleri; bu
sahtekarliga ve otekilestirilmeye karsi miicadele ile gegmistir.

Azerbaycan ¢agdas resim sanatinda bigim ve igerik tartigmalari 1930’larda ortaya ¢ikmis; ancak bu
donemde Sovyet ideolojik yonelimleri ve uygulanan sansiir nedeniyle bu tartigmalar kamuya agik alanda
biiyiik 6lgiide sinirlandirilmistir (Schild, 2010). 1960 kusag: sanatgilariyla birlikte, 6zellikle Abseron gevresi
icinde, yerel ve ulusal 6gelerin ¢agdas bigim arayislariyla birlestirildigi yeni bir ifade dili yeniden goriiniir
hale gelmistir (Erarta, 2017; Heydar Aliyev Foundation, 2016). Sosyalist Gergekgilik’in resmi doktrininde
ulusal kimlik sdyleminin nasil yapilandigina dair elestirel okumalar bulunmakla birlikte, Abseron
cevresindeki sanatgilar iiretimlerinde milli motifleri ve folklorik imgeleri ¢agdas estetik arayislarla
iliskilendirmislerdir (Erarta, 2017). Rasim Babayev orneginde ise renk ve bicim kullanimi, sezgisel bir
dizimleme ve ritmik yap1 sergileyerek hem yerel anlatilar1 hem de modernist bicim deneylerini bir arada
sunmustur (Yay Gallery, 2024). Renk ve bi¢imi bu sekilde sezgisel bir ritmik diizen i¢inde kurgulamak,
Babayev’in sanatsal yaraticiliginin temel 6zelliklerinden biri olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Abseron Ressamlik Mektebi” ifadesi XX. ylizyilin ortalarinda Azerbaycan tasviri sanat alaninda
yaratilmis sanatsal bir terimdir. “Abseroncu” sozciigiinii o tarihlerde Bakii’de yasayan, yaraticiliklarini
genelde baskent etrafi bolgelerdeki kdy ve kasabalari karis karig gezerek, bu sade insanlarin, koklerine baglt
sekilde siirdiirdiikleri giinlik yasam tarzlarini idealize etmeden tuvale aktaran bir grup ressama verilen bir
isim, kavram olmustur. Azerbaycan Tiirklerinin yiizyillar igerisinde olusturdugu ¢esitli estetik kavramlar
Abseron Mektebi iiyeleri tarafindan yeniden yorumlanarak hayat bulmustur. Geleneksel sanatin, halkin
kiltiirel yasaminin gorsel dilini diinyaya tagimay1 amaglayan bu geng, dinamik, kararli sanatgilar Cagdas
Azerbaycan Sanatinin kurucularidir (Mehdiyeva Azizzade, 2017, s.157).

1960’larda baslayan ve Azerbaycan Cagdas Resim Sanati’nin yazgisini belirleyen kokli dontistimler,
1990°larda zirveye ulagmistir (Onen & Cagatay, 2019). Bu bas dondiiriicii ivmenin mimarlar1 kuskusuz 1960
kusag1 “Abseron Mektebi” sanatgilaridir. R. Babayev ve 1960 kusagi, Azerbaycan Cagdas Resim Sanati’na
doniim noktas1 denebilecek yenilikler getirmislerdir. Bu dénem yapitlarinin ardinda yatan diisiince birikimine
yabanci olmayan izleyici, 6zgiinlik ve gelenege dolayli yoldan 1s1k tutan bu eserleri algilamada zorluk
¢ekmeyecektir (Azizzade, 2015). Abseron Mektebi veya Azerbaycan Nonkomformist Sanatgilari olarak
bilinen sanatgilar i¢in dnemli olan yapilanin niteligi degil, hangi niyetle, daha dogrusu hangi biling ile
yapildigidir. Onca baski ve kiyima ragmen gercek sanat ve sanatgr duyarliligiyla yollarindan hig
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sapmamislardir (Azizzade, 2015). Sovyet Nonkomformist Sanatcilari listesinde Azerbaycan Nonkomformist
Sanatgilari’nin sayis1 hi¢ de azimsanacak gibi degildir. Ancak bu sanatgilar i¢inde Babayev’in oldukga farkl:
bir konumu vardir. Babayev, yerel degerleri ve ulusal kimligi ele alirken ayni zamanda bu unsurlarla bir
hesaplagmaya da girmistir. Diinya sanat1 kargisinda, medeniyetler ¢atigsmasi karmasasinda kendi kiiltiiriinii ve
degerlerini sorgulamaktadir (YAY Gallery, 2024). Bu 6zgiin yaklasimiyla Babayev, hem ¢agdas Azerbaycan
resminin Onciilerinden biri hem de Nonkomformist hareketin giiclii temsilcilerinden biri olarak sanat
tarihindeki yerini almigtir.

Mehmet Ergiiven’in de ifade ettigi gibi “Resmin hi¢ degilse son yiiz yillik tarihi, tuvale -veya tuvalde-
yansiyan kayginin yapisindaki koklii doniisiimiin oykiistidiir gercekte. Artik soz konusu olan, dural dengelerin
degil, siirekli bir olusum siirecinin karsisinda alinacak tavirdir. Bu siire¢, devralinan mirasa gore, ya
goriiniir diinyanin simirlarint agsmaksizin yansitilacak, ya da -her dil’in ancak diizenlemeye iligkin olanaklar
Ol¢iistinde etkin olabilecegi gerekgesiyle- yeniden iiretilecektir” (Egiiven, 1992. s. 324).

1990°lara gelindiginde Azerbaycan’in bagimsizligini kazanmasi bir¢ok sanat¢ryr (nonkomformist
sanatgilari) yaraticilik agisindan ¢ok fazla etkilememistir. Bu sanatgilar daha dnce caligtiklart gibi ¢caligmaya
devam etmiglerdir. Clinkii bu sanatgilar i¢in sanat her zaman bir miicadele aracidir. R. Babayev bu durumu
su ifadelerle dile getirmistir: Matisse onun i¢in resim yapmanin biiyiik, rahat bir koltuk gibi oldugunu
sOylerdi. Benim i¢in resim hayattir ve hayat her zaman miicadeledir. Ben her zaman sisteme kars1 miicadele
ettim. Agikgasi, bu yiizden hi¢bir zaman sanat diplomas: alamadim. Kisitlamalar altinda ¢aligamadim
(AZgallery.org. Erisim Mart 2021).

Yontem
Calismanin konusu nitel arastirma yontemi ¢er¢evesinde, Rasim Babayev’in yaraticiligi ve eserlerinin
incelenmesine gegmeden dnce Cagdas Azerbaycan Resim Sanatinin geligim siirecinde Abseron Mektebinin
tarihi ve faaliyeti hakkinda kisa bilgi verilecektir. Bir zamanlar Azerbaycan toplumunun ¢ok az bir kisminin
bildigi “Abseron Mektebi”nin kurucularindan biri olarak kabul edilen XX. yiizyilin son ¢eyreginde bahsi
gecen miicadelenin 6nde gelen isimlerinden Rasim Babayev’in yaraticiligini Tiirkiyeli sanat aragtirmacilarina
tanitmak amacglanmaktadir.

Literatiir Taramasi
Arastirma kapsaminda Oncelikle kuramsal yapi olarak literatlir taramasi gergeklestirilmistir.

Azerbaycan Cagdas Resim Sanatinin herhangi bir siyasi baski ve tepkiden uzak, serbest gelisim siirecinin
bugiinkii basarilar1 incelendiginde, tarihi gelisimi ve dolayisiyla Abseron Mektebi sanatgilarina iliskin
bilgilere Eliyev, Feyzullayeva, Ibrahimov, Quliyev, Haciyev’in calismalarinda detayl olarak yer verilmistir
(Eliyev, 2015; Feyzullayeva, 2003; Haciyev,1974; Ibrahimov, 2020; Quliyev, 2012. vs.).

Sosyalist Gergekgiligin egemen oldugu donemde ideoloji karsiti eserlerin sergilenmesi sikca
engellendiginden, Rasim Babayev’in yaratici iiretimi lizerine yapilan kapsamli ¢aligsmalar biiyiik 6l¢iide 1990
sonras1 donemde yogunlasmistir (Azizzade, 2015). Bu incelemelerde elestiri ve yorumlar farklilik gdstermis;
ozellikle Rusga, Ingilizce ve Azerbaycan Tiirkgesi kaynaklarda yer alan resim adlar1 ve eser bilgileri arasinda
tutarsizliklar ve adlandirma farklar1 gozlenmistir (Kaspi.az, 2015). Calismada, sdz konusu tutarsizliklarin
giderilmesi i¢in bagvurulan yazili kaynaklar karsilastirmali olarak degerlendirilmis ve eksik/¢eliskili bilgiler
bu kaynaklardan hareketle birbirini tamamlayacak sekilde diizeltilmistir. Bu yontem sayesinde resim adlari,
tarih ve teknik bilgiler daha sistematik ve glivenilir bir bi¢ime kavusturulmustur (Azizzade, 2015).

Literatiir taramas1 sonucunda Rasim Babayev ve eserleri hakkinda ele alinan konu baglaminda ¢ok
sayida giincelligini kabetmeyen degerli bilgilerin var oldugu tesbit edilmistir. Son otuz yillik kisa siirede
sanat¢inin eserlerinin sanatsal baglamda analizine iligkin yeterli sayida tez, makale ve inceleme yazisinin
yayimlandigi tespit edilmistir (Azizzade, 2015; Onen & Cagatay, 2019). Calismalarda eser adlandirmalari ve
teknik bilgilerde kaynaklar arasi tutarsizliklar gdzlenmis; 6rnegin Piisto agaci eserinin tarih ve teknik bilgileri
kurum kayitlar1 ve galerilerle (Azorbaycan Milli incosenat Muzeyi) ¢apraz kontrol edilmistir.Dolayisiyla,
Cagdas Azerbaycan Resim Sanatinin kuruculari listesinde ismini iist siralara yazdirmay: basarmis Rasim
Babayev’in resim estetiginin gelisim basamaklarini takip etmek ve 6grenmek merak konusu olmustur.
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Hayattan Sanata. Gen¢ Rasim’in Acilar1

R. Babayev’in yasami; tipki sanatin bir¢ok alanindaki birgok sanatgida oldugu gibi, sanatsal yaratimini
yakindan etkilemistir. Buna ragmen Babayev i¢in islubunun yapi taglarini yasadiklar: ve hayata karsi tutumu
ile bu denli 6zlestiren az sayidaki sanatkardan biridir denebilmektedir.

1927 yilinda Bakii’de dogan Rasim Babayev, ilk sanat egitimini 1945—1949 yillarinda Azim Azimzade
Giizel Sanatlar Okulu’nda almig, 1949-1956 yillar1 arasinda ise Moskova’daki V.I. Surikov Devlet Giizel
Sanatlar Enstitiisii’'nde 6grenim goérmiistiir (YAY Gallery, 2024; Nar Gallery). Baz1 kaynaklara gore
Babayev’in bitirme eseri (rapor edilen 6rneklerden biri: Balik¢ilar) donemin sosyalist ger¢ekgilik ¢izgisine
uymadig1 gerekcesiyle ogretim iyelerinden ve Enstitii yonetiminden elestiri almig; bu durumun egitim
siirecindeki resmi/ideolojik baskilarla baglantili oldugu ileri siiriilmiistiir (Prabook; Wildeast, 2021). Ayrica
donemin politik ortami nedeniyle Babayev’in bazi ¢aligmalarinin sergilenmedigi veya goriiniirligiiniin
kisitlandigina dair yayinlar mevcuttur (Wildeast, 2021).

Bu elestiriler karsisinda kendi goriisiinden vazgegmeyen geng Rasim, alt1 yillik egitimi nedeniyle
kendisine verilen bir belge ile okuldan ayrilmistir. Yillar sonra, 1989 yilinda Azerbaycan Cumhuriyeti’nin
“Onurlu Sanatgis1” unvanimni alan sanatgi, Universite tarafindan verilmek istenen gecikmis diplomay1
reddedecektir.

i1k Arayis Yillan

Yasadig1 haksizlik geng sanatgiy1 asla yildirmasa ve hatta tam tersine kendi diisiincelerine dayanan
mubhalif tavrin1 ve bagimsiz tarzini olusturmaya yonelik arayislarimi perginlese de yasanan haksizliklar,
hiizlinlii anilar, bekleyis, sabir gibi motifler, eserlerinin hep bir kdsesinde kalmistir. Bu siirecte Babayev,
okulun 6grencilere dayattig1 igerik olarak Sovyet, bi¢cim olarak ise “Sosyalist Gergekgilik” esaretinden
kurtulmak i¢in Avrupa sanatini inceleyerek kendince ¢6ziim yolu aramistir. Ayrica, Uzak Dogu kiiltiiriini ve
sanatini da arastirarak Cin kaligrafisine ilgi duymustur.

Babayev’in Avrupa ve Uzak Dogu sanati arastirmalarinin yani sira ve hatta bu arastirma sonuglarinin
itici giicli ile Beyaz Rusyal1 sanat¢1 Marc Chagall’dan (1887-1985) esinlenerek ¢6zmesi gereken bir gérevi
vardi: Geleneksel halk kurgusunu bir sanatgi olarak degil, Azerbaycanli bir sanat¢i olarak bulmak i¢in
halkinin yasayis ve inamislarim1 aragtirmaya basladi. Azerbaycan’in mevcut kaynaklari; Gobustan’in
petroglifleri, Tiirkge ve Arapga yazilar, Tebriz minyatiirleri, Seki Han Sarayi’nin duvar resimleri vs.
sanat¢inin temel arastirma alanlari oldu. Babayev, igerige yonelik bu arastirmalarinin sonucunu W.
Kandinsky’nin ilham veren renkleriyle biitiinlestirerek geleneksel Azerbaycan sanatini yeniden yorumladi.

Babayev’in 6zellikle ge¢ durgunluk ve Perestroyka yillarindaki Dionisos mitolojik unsurunu “Dogu
halklarinin masallar1” yetkisi altinda resmilestiren iislubu Chagall’in eserleriyle karsilagtirilmaya devam
edilmistir. i1k calismalarindan ve arayislarindan epey sonraki bir dsneme tekabiil eden bu dénemlerde artik
“bicimeilik” terimi yipranmus, kiiltiirel iklim “i1sinma” ya dogru degismistir. Boylece, Rasim Babayev
yapitlarin1 Dionisos-Zerdiist, Avesta, Abseron diyarinin ates puiskiirten melekleri ve diger goksel varliklar;
ates kuslari, develer vs. gibi fantastik imgelerle rahatlikla zenginlesmistir.

Arayistan Bulusa; Destandan Masala Mitolojik Imgeler

Babayev’in ilk donemdeki arayislar1 sonucu yaraticiligina isleyen Azerbaycan folkloruna donis,
sanat¢inin eserlerinde farkli zamanlarda farkli imgelerle kendini gdstermistir. Ornegin Sovyet déneminde,
basaril1 bir sanat¢1 unvan1 kazanmak icin Sanatcilar Birligi’nin siparislerini yapmak zorundaydiniz. Unlii
parti liderlerinin portrelerini ¢izmek gibi projeler iistlenmeniz gerekiyordu. Bu tiir resimler yapmadigi igin
devlet tarafindan hi¢bir zaman taninmadi Rasim Babayev. Dolayisiyla ¢alismalarint da sergileyemedi.
Ornegin; 1977 yilinda, Moskova’da agilacak olan bir sergiye gonderdigi yedi eseri, fikirlerinin toplumu
kiskirtacag1 ve ajite edecegi gerekgesiyle reddedilmistir. Buna ragmen Sovyet Sanatgilar Birligi, temeli
“Birinci Dalga Rus Avangart” sanatgilar1 Chagall, Gongarova, Filonov gibi isimlere dayanan ve
“Primitivizm” olarak bilinen bir sanat tarzin1 tanimistir. Dolayisiyla yasaklarin kol gezdigi bir donemde bu
ideolojiye karsi ¢ikan sanatgilar i¢in bir nefes alma alani agilmistir.
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Gorsel 1. Riiya divast. t.ii.y.b. 65x90cm.1985
Kaynak: http://www.artnet.com

Bu durum Babayev’in perspektifsiz, doygun, parlak renklerin yogun oldugu, figiirsiiz bir dizi ¢aligsmalar
yapmasina olanak saglamistir. Babayev’in “Devler” (Gorsel 1,2) serisi bu donemde tuvallerini doldurmaya
baslamigtir. Azerbaycan Tiirklerinin masallari, efsaneleri; sanat¢inin ¢ocukluktan tanidigi bu korkung yaratiklar
acisindan oldukga zengindir. Ama gergek su ki, bu yaratiklar sanat¢inin tuvallerinde 6nceki rejimin hala kismen
devam eden baskisinin sembolleri olarak hortlamistir. Bu sembollerin metin alti gondermeleri, anlagilmamis
fanteziler olarak algilanmistir. Oysaki sanat¢inin “ilkellik” kilig1 altinda aktardig1 bu korkung imgeler; yasanilan
baskici hayatin korkunglugunu vurgulamak iizere segilen gondermelerdir. 1990’11 yillarin ortalarina dogru bu
yaratiklar yavag yavas kaybolur ve i¢inde yasanilan yeni tarihsel deneyimler dne ¢ikar.

Gorsel 2. Dev.t. ii. y. b, 98x139 cm.1986
Kaynak: http://www.artnet.com/artists/rasim-babayev
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Tiirk kiiltiirii ve mitolojisinden beslenen sanat¢inin tuval iizerinde yarattig1 imgeler, katmanli ve hassas
bir renk anlayisina sahiptir. Onun sanat tarihinden referanslar igeren resimlerine renk katmanlariyla soyutlamalar
eslik etmektedir. Sanatginin ritim duygusu ve ¢ok katmanli bir gorsellik igeren bu eserleri; Azerbaycan halkinin
icine diistiigli facialari, onlar1 zorunlu goglere zorlayan travmalari ve acilari, Rasim Babayev yorumu ve
imgeleriyle kargimiza ¢ikarir. Babayev, eski mitolojiden alinmig imgeleri kendi yorumlariyla zenginlestirerek ve
giinlimiiziin problemlerini hayvan imgeleriyle biitlinlestirerek; kargasa, aci, kirlilik ve yilizlesme gibi kavramlara
dikkat ¢ekmistir (Gorsel 3). Dogu-Bat1 senteziyle olusturulan ve fantastik bir atmosfer ortaya koyan bu yaratiklar,
Rasim Babayev imgeleri olarak bilinmektedir (Mehdiyeva Azizzade, 2017, s. 224).

Hangi donemde, hangi imgelerle olursa olsun sanat¢inin diinya goriisiinin ve yaraticiliginin
sekillenmesinde Azerbaycan Tiirklerinin folkloru biiyiik 6nem tasimaktadir. Azerbaycan masallar1 ve destanlari,
bunlarin derin felsefi 6zii, milli-manevi degerleri ve ulusal etnografi 6zellikleri sanat¢inin yaraticiliginin temelini
olusturmaktadir.

Gorsel 3. Savagin yiizii. t.i.y.b. 284 x 182.1990
Kaynak: http://nar-gallery.com

Yaraticihgin Yapi Taslari; Hayat — ideoloji Celiskisinden Kontrast Temalara

Sanat elestirmenleri Babayev’in yapitlarinin bigimsel diizleminde Zerdiistliigii 6nemli bir unsur olarak
gérmenin yani sira beyaz ve siyah, noktalar ve ¢izgiler gibi ¢ogunlukla zit imgelerin kullanimi iizerinde de
durmuglardir. Sanatgimin o6zellikle “Yarali Duvarlar” serisinde imgeler; uyuyan-uyanik, iyi-kotii, cennet-
cehennem, nese-iizlintii dikatomileri ile ele alinmistir.

Rasim Babayev’in ilk donem yapitlarinda agirlikli olarak grafiksel ¢aligmalar, litografi ve linogravi
teknikleri {izerinde durdugu bilinmektedir. Sanat¢1 bu donem yapitlarinda doga, insan, yagam, 6liim, ge¢cmis gibi
kavramlar iizerinde arastirmalar yaparak “iyi ve kotii” tezatlig: lizerine kurulu etik sorununun sanatsal ifadesini,
yaraticiliginin temel sorunu haline getirmistir. Bu seriden olan ¢aligmalarinda sanat¢1 ne “konusursa” konussun,
yapitlarindaki anlamin derin ifadesini, sanatsal detayini “iyiyle kotiiniin” kesistigi noktada bulur.

Babayev’in Sosyalist gercekgiligi kargisinda keskin bir muhalefet igeren ve bizzat bu dénemin
sloganlarinin sahteligini vurgularcasina bahsi gecen mottolarin temalarini esas gergeklikle bulusturan bu dénem
eserlerine sanat elestirisi igerisinden kapsayici bir yorumda bulunmak gerekirse sanatgimin yaraticiliginin ana
¢izgisini zitliklarin miicadelesi olugturmaktadir denebilir.

Babayev, diislinsel diinyasinda net bir bi¢imde kars1 karsiya koydugu zalim Sovyet ideolojisi ile baski ve
sOmiiriiye ugrayan Azerbaycan halkinin temsilini eserlerinde iyi ve kotii, aydinlik ve karanlik, yasam ve 6liim,
doga ve onu somiiren insan karsitliklar: iizerinden kurgulamistir. Bu sebeptendir ki Babayev’in eserleri fazla
yoruma gerek kalmadan izleyicinin kalbine dogru yol almaktadir. Bunun bir diger nedeni de sanatginin konularinin
bin yillardir insanoglunun zihnini mesgul eden, kafasini karigtiran ve muhtemelen gelecekte de hayatimizda olacak
olan sorunlari igermesidir.

Sosyal Gergekgilige Kars1 Gercegin Yeniden Kurulusu
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Baskict Sovyet rejiminin temel ideolojisi olan Sosyalist Gergekeilik her ne kadar kavramsal varligini
“gercekeilik” tizerine kursa da igerigi aslinda bu kavramin tam tersini yansitmaktadir. Esitlik, kardeslik, baris
kavramlar gibi “gergek” kavrami da bu donemin ayrimei, somiiriicii ve yalanci diizenini ortbas etmek tizere dne
stiriilen bir paravan islevi gormektedir. Buna karst Babayev ve arkadaslari hem Sovyet rejiminin maskesini
diistirmeye hem de ger¢ek hayatin gergek sorunlarini incelemeye yonelik yaratimlar ile gergegi ¢ok yonlii bir
bi¢cimde yeniden kurmuslardir. Zira;

“Cagdas sanat gergekei olmak zorundadir; ama bu, o bildigimiz realizm anlaminda degil, gercekligin
bagrinda tasidigi olabilirliklerle hesaplasma anlaminda ele alinmalidir. Gergek sanatgi, sezgi yoluyla buldugu bu
olabilirlikleri kurcalayip, var olanin degistirebilecegine duydugu inanci yetirmeksizin, daha insani bir diinya adina
yilmadan savasan kisidir. Hi¢ kusku yok ki, boyle bir belirleme, sanat¢inin iginde yer aldigi topluma kok alip,
birlikte yasadigi insalarla ayn1 zaman ve mekan bdliisiiyor olmanm sorumlulugunu iistlenmesi demektir”
(Ergiiven, 1992, s. 151).

1960 kusagi sanatgilarinin eserlerinde hayatin sertligini yansitan siissiiz ve boyasiz imgeler kilit rol oynar.
Sanatgilarin bu tarz eserlerindeki estetik detaylar incelendiginde; gercek hayatin nesnel yansimasini hedefledikleri
ileri siirlilmiis ve daha sonra sanat elestirisinde bu tarz, “sert iislup” olarak kabul edilmistir. Bu kusak sanatcilart
arasinda Babayev’in yani sira Tahir Salahov ve Togrul Nerimanbeyov gibi isimler de bu estetik kaygiy1 dillendiren
Azerbaycan sanatgilari olarak Azerbaycan Cagdas Resim Sanati tarihine isimlerini yazdirmislardir. Hayatin sert
gercekligini yansitan bu sanatcilar arsinda R. Babayev’in yaraticiliginin ise 6zel bir yeri vardir.

Babayev heniiz ilk donem yaraticiliginda Sovyet mottolarinin gergek hayat iizerindeki yikicr etkilerini ele
almistir. Dolayisiyla erken donem eserlerinde petrol tankerleri gibi endiistriyel manzaralar1 konu almakta; boru
hatlari tarafindan “¢izilen” ve susuzluktan ¢atlayan bolgeleri (petrol sanayisinin yogun oldugu Abseron yarimadasi
gibi) yansitmaktadir. “Toprak Petrolle Zengin” (Gorsel 4), “Sema”, “Karadag” vs. drnek verile bilir. Sanat¢i bu
eserleri ile Sovyet ideolojisinin 6nemli bir slogani olan “petrol ve emek siiri” gibi sahte dviicii aktarimlari degil;
topragin acisini, kendisine yabanci insan faaliyetlerinin sonucunda ortaya ¢ikan manzarayr sorgulamaktadir.
Sanatc1 bu tarz ilk donem endiistriyel manzaralarini insansiz betimlemistir. Bu ¢alismalarinda biiyiik toprak ve
insan faaliyetinin ylizlesmesini, dolayisiyla Azerbaycan petroliiniin Sovyet politikasi tarafindan somiiriilmesini
sorgulamustir.

Gorsel 4. Toprak petrolle zengin. t.ii.y.b. 62x78cm 1976
Kaynak: http://nargallery.com

Babayev’in sanatsal-toplumsal duyarliligin yani1 sira, dogaya ve yasamin gercekgiligine karsi
duyarliligina 6rnek olarak 1975 tarihli “Bahar Hatiralar1” (Gorsel 5) ve “Bahar” gibi eserleri gosterilebilir. “Bahar
Hatiralar” tablosunda; sanat¢inin dogaya, hayata ve baharin dongiisel yenilenmesine iliskin felsefi goriisii
yansitilmaktadir. Aslinda eserde bahar belirtisi yoktur; sonbahar belirtilerini yansitan yaslh bir agaci betimleyen
sanatgl, bu yagl agaci “insanlagtirarak” gecen bahara dair “hatirasindan” so6z eder gibidir. Yash agag; ge¢mis
bahar1, mutlu gengligi 6zlemle hatirlayan bir imaj1 aktarmaktadir. Yash ve yogun aga¢ imajindaki diisler ve anilar;
sanat¢inin hayalleri ve anilari ile ortiisiiyor etkisi yaratarak, sembolik olarak sanat¢inin oto portresini sembolize
etmektedir. Sanat¢inin Bakii Insaatcilar Caddesi’nde bulunan ve “Sanatcilar Evi” olarak bilinen yedi katli binada
yer alan atdlyesi ise bambagka bir ger¢eklik katmaninin somut ve canli bir 6rnegi gibidir. Atolyede kagitlar,
tuvaller, tabaklar, kartonpiyer heykeller, boyalar gibi birbirinden farkli birgok materyal bulunmaktadir. Oyle ki bu
mekan, yedi katli binanin tamamini boyayacak imgelerle doludur. Babayev’in atdlyesindeki bu materyallerin
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sadece gerceklikle son bir kirilma yaratma ve fanteziler diinyasina tamamen dalma amagli imgeler iirettigi
sOylenemez. O donem Karabag’dan ve Bati Azerbaycan’dan gelen miiltecilere ve “Kara Ocak” olaylarina
gonderme yapan imgeler de mevcuttur.

Gorsel 5. Bahar Hatiralari. t.ii.y.b. 80x60cm.1976
Kaynak: babayev/ttps://humakabakci.com/tr/

Ornegin bir haliya sarilmis kadin-kirkayak figiirleri ile sanatci, iilkesinde yasanan gergek soykirim
olaylarini yansitmistir. Ancak Babayev’in elinde bu imgeler; gergek bir diinyadan baska bir boyuta, yasayan ancak
mitolojik bir boyuta doniigmiistiir.

ideolojiden Sanata: Miicadele ve Muhalefetin Renkleri

Babayev i¢inde yasadigi toplumun kurulu diizenine ters diisen ve onu sorguya ¢eken az sayidaki
sanat¢idan biridir. Sanat¢inin yapitlarindaki cesur renklerin altinda yatan neden, aslinda imgeleri aracigiyla
izleyicisiyle pervasiz bir bi¢cimde diyaloga girme istencidir. Babayev’in bahsi gegen yapitlarinda renk,
renklendirmenin Gtesinde dile getirilen bir anlatim aracidir. Bu eserler genellikle dil yoniinden her tiirlii yoruma
acik, dolayisiyla yerel degerlerden esinlenerek de kurguladig: igin kokeni agisindan dykiilenmeye son derece
yatkindir.

Babayev’in siyasi igerikli gergekiistlicii resimlerini incelerken ilk bakista bizi etkileyen duygular
bellegimizde yer edinmektedir; bir siire sonra bu yapitlar1 yeniden tasarlamaya kalkisinca bu imgelerin neyi temsil
ettigini belli belirsiz animsar izleyici. Ozellikle o donemleri bizzat yasayan kusaktan izleyiciler i¢in eserin yapilis
tarihleriyle igerikleri bir araya getirildiginde ¢ok daha net ipuglari elde edildigini soylemek gerekmektedir. Aslinda
bellegimize yerlestirdigimiz imgelerle kurdugumuz bu iliskinin gliglii etkisi, resmin bir tiir ¢éziimleme ve
hesaplagma yontemidir. Sanatci, ortbas edilmeye galisilan gecerli bir hesabin pesine diiserek sorunlari giindeme
getirmekte ve sorgulamaktadir.

Toplumu denetimde tutmaya ¢alisan yonetimin siirekli olarak topluma dayattig1 baskici gergekeiligin ve
insanlar1 koklerinden koparmaya yonelik olarak yaratilan algi dagimikliginin izlenimlerini toparlamaya yonelik
carpict imgeler; sanat¢inin kompozisyonlarmin ana ¢izgisini olusturan temel tasiyici unsurlardir. Sovyet
ideolojisinin “mutlu bugiinler ve yarinlar” ucuz sloganli propagandasina siddetle karsi ¢ikan sanat¢inin o
donemlerdeki carpici miicadelesinin toplum iizerinde kiiciimsenmeyecek bir etkisi olmustur (Ibrahimov, 2020,
s.13).

Babayev bir soylesisinde, 1976 tarihli Ejderha Yili’nda yaptig1 “Beyaz Ejderha” (Gorsel 6) tablosunda
Sovyetlerin ¢okiisiine gonderme yaptigini ifade etmistir. Ejderha imgesi genellikle giicii simgelemektedir; bu
eserde ise beyaz, soluk, iskelete indirgenmis bir ejderha goriilmektedir. Ister 1970’lerde ve isterse de 1990 sonrasi
(Sovyetlerin yikilisindan sonra) olsun Babayev’in eserleri incelendik¢e sanat anlayigindaki miikemmeliyet
arzusunun izleri daha keskin bir bicimde goriilmektedir. Oyle ki bu incelemeler, sanatcinin yetenegine nerede, ne
kadar yiiklenebilecegini ¢ok iyi hesaplamis; duyarli ama kendisini hicbir seye kaptirmayacak kadar da anlik cosku
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ve rastlantrya yer vermeyen karakterini giin yliziine ¢ikarmaktadir. Kompozisyonlarinin tiimiine egemen olan renk
dagiliminda da bu kaygiy1 sezmek olasidir. Bu duyarliligin olusturdugu endisenin uzantisinda hep ayni tasanin
¢esitlemeleriyle karsi karsiya kalinir. Yer yer sar1 ve turuncuya calan kahverengi ile beyaz arasinda gecen renk
kompozisyonu, gii¢lii bir uyumun vurgulayicisidir.

Gorsel 6. Beyaz Ejderha. t.ii.y.b. 3m x 2m. 1976
Kaynak: babayev/ttps://humakabakci.com/tr/

Sanat¢inin bu seri galigmalari, eserlerde ele alinan imgeler arasi iligkideki dogaétesi anlamdan ziyade,
sanat¢inin resmi ardinda yatan sorunsala 151k tutmaktadir. Ciinkii dikkatle incelendiginde imgelerin bir rastlanti
sonucu degil, bilingli bir bi¢imde se¢ilmis oldugunu goriilmektedir. Babayev, ol¢iitlerini kendine 6zgli bir
duyarliligin potasinda kotardig1 eserlerini, ideolojik liderlerin “temasa zevkini oksayan” eserler yapan sanat¢ilarin
maruz kaldig1 tuzaga diismeyerek ve hatta bu ideolojik tavirlarin tam karsisinda konumlanarak iiretmistir.

R. Babayev’in eserleri sadece sanatsal ve felsefi nitelikte olmayip ayni1 zamanda milli-ahlaki, ideolojik
ve sosyolojik agilardan da degerlidir. Azerbaycan Tiirklerinin bin yillardir olugturdugu rengarenk, zengin kiiltiirel
mirasi, Ozgiin sanatsal dili yiizeyde unutturulmaya c¢alisilsa da halkin ruhunda yasamis ve yaratici insanlarin
eserlerinde ince “kodlarla” nesilden nesle aktarilmistr.

Cirakliktan Ustahga; Etik ve Sanatsal Kaygilarin Tematik iz Diisiimii

Babayev’in ¢iraklik donemi denilebilecek erken donem caligmalari, adeta bir yazarin okuyucusuyla
yaptig1 konusma gibidir. Bu konusmanin ana ¢izgisi insanin evrendeki, dogadaki yeri; biyiikligii ve rolii
hakkindaki diisiinceleridir. Sanat¢inin doga igerikli eserlerinde insan ve doga arasindaki iliski her zaman doga
lehine ¢oziiliir ve sonuglanir. Babayev’in bu galebe calmaya zemin olusturan diisiinceleri zamanla yaraticiliginin
ana ¢izgisini olusturan ahlaki, etik sorunlar diizeyine ulagmustir.

Sanat¢inin ilk donem yapitlarinda goriilen ve zamanla olgunlasan ¢evreye, dogaya ve insana yonelik
sorunlar belirli bir “etik norm” olusturmustur. {1k bakista basit ve lirik motifler gibi goriinen “Aile”, “Savas Gazisi”
gibi eserlerinde insan hayatinin anlamini; “Ne i¢in yaratildim ve ne i¢in yasadim?” gibi sorularla agmaya
caligmaktadir.

Sanat¢inin diislince tarzini yansitan eserleri arasinda 60’11 yillarin ortalarinda yarattigi ve memleketi
Abseron’u, Hazar denizini yansitan “Sahil” (Gérsel 7) tablosu dikkat gekmektedir. Ilk bakista bu gorsel sadece bir
deniz ve sahil manzara sahnesi etkisi yaratsa da eser aslinda bir zamanlar burada yasayan insanlarin ayak izleri
iizerine yogunlagmustir. Sadece ayak izleri olarak algilanan bu imgelerle sanatg1 derinden ilgilenmektedir. insan,
yasam ve zaman kavramlarina figiiratif bir ¢6zlim getiren sanat¢1 burada, sonsuz yagsam sorununa agiklik getirmeye
caligmaktadir. Bu eserin baskin hissiyati su sekilde yorumlanabilmektedir: Giines, yeryiizii, deniz, kiy1, kaya her
zaman oldugu gibi yerinde, ancak bir tek insan izleri ¢ok yakinda silinecek ve yok olacak... Burada vurgulanan
goriislin doruk noktasi, insanoglunun 6liimiinden kisa zaman sonra silinecek bir iz degil de kalic1 bir iz yaratmasi
sorunudur.

125



Azizzade M.,Terlan ve Selin Giziikan. “Cagdas Resim Sanatnmn Ki Rasim Babayev Yaraticihg”. Sanat Egitimi Dergisi, 12/2 (2024): s. 117-130. doi: 10.7816/sed-12-02-05

Gorsel 7. Sahil. 110x70 t.i.y.b. 1966

Kaynak: https://www.google.com/search?q=ressam+rasim+babayev&tbm

1960’11 yillarmm ikinci yarisinda Babayev’in bir dizi basarili ¢aligmast doneme damgasini vurmustur. Bu
donemlerde sanat¢1 zaman zaman geri doniip halkinin tarihine bakmis ve bazen de giinlilk hayatin kendisini
sorgulayan imgeler aramistir. Sanat¢inin bu donem ¢alismalarinin 6zelliklerini yansitmak agisindan énemli bir
ornek olan “Figiiratif Nebi” isimli yapitinda, tarihsel i¢erik hayat bulmaktadir. Burada, higbir siyasi ortama tabi
olmayan ve sadece kalbinin ve vicdaninin sesi ile 6zgiirliik i¢in savasan Nebi, tek sultani olan hayat arkadasi Hacer
betimlenmistir. Aslinda Kagak Nebi karakteri bir nevi sanatginin kendi otobiyografisini anlatir gibidir. Bu karakter
higbir siyasi, dis baskiya yenilmeyen (boyun egmeyen) Rasim Babayev’in ta kendisidir.

XX. ylizyilin 70’1i y1llar1 Sovyet toplumu tarihinde “durgunluk” yillarinin (tiim alanlarda) baglangici olarak
kabul edilmektedir. Dolayistyla bu “durgunluk” resmi sanata da yansimistir. Sovyet ideolojisinin krizi her alanda
oldugu gibi gorsel sanatlarda da kendini gostermistir. Ancak bu durgunluk R. Babayev gibi sanatgilari
etkilememistir. Ciinkii sanat¢1 Sosyalist Gergekgilik anlayisina her zaman karsi ¢gikarak “insan ve yagam”, “yasam
ve zaman” sorunlarinin etik icerigini sanati araciligiyla ¢6zmeye ¢aligmustir.

“Govdesini saran yasamda mucizenin kaynagini aramaktan hi¢ yorulmayan sanat¢i, modern hayatta goriip
yasadiklarina farkli ve zit anlamlar yiiklemistir” (Ibrahimov, 2020, s.10).

Sanatcinin ister grafik ¢aligmalari isterse de resim ¢aligmalart olsun, tiim {iretimlerinde igsel bir isyan s6z
konusudur. Baskici rejimi protesto eden sanat¢inin, yapitlarinin alt metinlerinde ve arka planda yaptigi
gondermeleri gérmemek miimkiin degildir. Gizem ve ¢ok katmanlilik, sanat¢inin bir¢ok eserlerinin isminde direkt
olarak kendisini ele verir.

Hazana Dogru. Bireysel izlenimlerin Sanata Yansimasi

Babayev’in eserlerinin yaratici inancini, 6zelliklerini ve gelisim yonlerini inceleyen arastirmacilar; “Sovyet
Sanati’ndan” keskin bir sekilde ayrilan tarzina biiyiikk bir ilgi duymuslardir. Dolayistyla bu ilgi sanat¢inin
yaraticiliginin donem donem ve genis ¢apli arastirilmasina, birgok monografisinin yazilmasina, eserlerinin ulusal
ve uluslararasi koleksiyonlarda yer almasina sebep olmustur. Boylesi bir ilgi Cagdas Azerbaycan resim sanati
tarihinde Rasim Babayev olgusunu anlamaya ve degerlendirmeye hizmet etmistir. Yapilan bir¢ok c¢alismaya
ragmen sanatginin yaraticiligimin biitiinsel bir panoramasini sunmak miimkiin olamamaktadir. Bunda sanat¢inin
dur durak bilmeyen arayislarinin, ¢ok katmanli ve degisken tematik yapisinin etkisi bilytiktiir.

Babayev’in 1974 tarihli “Kardesimin Anisma” (Gorsel 8) adli yapiti, bahsi gegen sorunlardan “yasam ve
0lim” temasina yonelmistir. Eserin konusu, sanat¢inin erkek kardesinin bir trafik kazasinda trajik olimiidiir.
Babayev bu elim hadise igin;

“Kardesimin yikici, trajik oliimiinden derinden etkilendim...” ifadelerini kullanmistir. “Eserde, tuvalin
ylizeyinin ylizde 90’ 1n1 daginik, agr, birbirini parcalayan, sikistiran tag bloklar olusturmaktadir. Sanat¢inin gozleri
oniinde gerceklesmis olay karsisinda, bilingaltinda; araba kazasinda mahsur kalan kisinin trajik 6liimiini, kendi
kendini yok eden tas bloklar simgelemektedir. Tablonun odak noktasi; sonsuzlugu simgeleyen “tas mezarlik”
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kiigiik bir gokyiiziidiir. Bu yapitin sanatsal ve psikolojik 6zelligi, bir trajedinin yikiciligini izleyiciye ince kodlarla
aktarilmasidir (Ibrahimov, 2020, s. 8).

Gorsel 8. Kardesimin Anisina 120x90 t.ii.y.b. 1974
Kaynak: https://www.google.com/search?q=ressam+rasim+babayev&tbm

Gorsel 9. Mavi At. t.ily.b. 120x160cm. 1994
Kaynak: babayev/ttps://humakabakci.com/tr

Sanatgimin “Kanli General” isimli tablosunun konusu, 1982’de askerlik hizmetini yapan oglunu ziyareti
sonrast izlenim ve sezgilerinden dogmustur. Bu tablo, Azerbaycan’da ve eski Sovyetler Birligi’nin diger
bolgelerinde, 1990°1arda ortaya ¢ikan savaslarin habercisi gibidir. 1990’larin ortalarinda, ¢alkantili ve giivensiz
bir ortamda, bagimsizligini yeni kazanmus iilkelerde yasanan siyasi istikrarsizliga génderme yapan, siyasi igerikli
eserlerine 6rnek olarak ise “Mavi At” (Gorsel 10) isimli tablosu gosterilebilmektedir.

“QGlig, giizellik, devlet gibi sembollerin yani sira at simgesinin de 6n planda oldugu eserde, ayni zamanda
Azerbaycan Tiirk¢esinde ve Ruscada 6zlem ve istek manalarini iceren “Mavi Dilek” tabiri de vurgulanmaktadir.
Ancak o yillarda “mavi dilegin” basi belada, atimiz ise sirtiistii donmiis ve kendi kendini dogrultmak i¢in ¢abalayan
konumda betimlenmistir. Eser ilk bakista yukarida belirttigimiz gibi devleti sembolize etme etkisi yaratsa da
aslinda sanat¢1 yeni ulusun akibetinin ne olacaginin bilinmedigi; umutsuzlugun, giivenin yerlerde oldugu bir
donemde kendini sembolize etmistir. Fakat sancili bir ge¢is doneminde de olsa tiim bu zorluklara ragmen
bagimsizligini kazanan vataninda duygularint 6zgiirce betimlemek igin uzun zamandir bekleyis icerisinde olan
sanatgt; avantajlarin oldugu kadar, dezavantajlarin da oldugu bu siiregte, gelecek i¢in ¢ok umutlu oldugunu ifade
etmistir hep” (https://www.azer.com/aiweb/categories/magazine: Erisim 20 Mayzis, 2022).
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Gorsel 10. Knot. t.i.y.b, 80x60 cm. 1998
Kaynak: babayev/ttps://humakabakci.com/tr/

Bu ¢aligmada sanat¢inin hayatinin doniim noktalari, felsefesinin temelleri, yaraticilik arayislarinin temel
duraklari, belli bagli imgeleri ve temalar1 aktarilmaya ¢alisilmistir. Ayrica Rasim Babayev’in hayati, sanat anlayisi
ve yaraticiliginin 6zgiin yonlerini yansitan tarzini, yasadigi donemin tarihsel panoramasini, Azerbaycan
sanatcilarinin kendi kimligini, ulusal degerlerini, tarihini, geleneklerini bulma yolunda Sovyetler Birligi’nin,
ozellikle Stalin rejimi yillarinda (1937-1953) oldugu kadar biiyiik zorluk ve baskilara maruz kalindigi donemlerden
kisaca sz edilmektedir.Sanat¢inin yaraticiligimin bilylik kismini kapsayan siyasi igerikli yapitlarinin yani sira
halkinin duygularina, dogasina hitap eden resimlerine de aragtirmada yer verilmistir.

Rasim Babayev’in yaraticilig {izerine yapilan aragtirmalar, sanat¢inin sanatini olustururken tarihi, kiiltiirel
ve toplumsal baglamlari dikkate alarak gelistirdigini ortaya koymaktadir. Caligma siirecinde elde edilen bulgular,
Babayev’in eserlerinin yalnizca estetik agidan degil, ayn1 zamanda ideolojik ve sosyolojik agilardan da biiyiik bir
oneme sahip oldugunu gostermektedir. Kaynak¢ada ve gorsellerde belirtilen basili kaynaklardan, internet
kaynaklarindan, miize ve galerilerin beyan ettigi nesne ve verilerden alintilar yapilmustir.

Sonug¢

Rasim Babayev’in yaraticiligt hala son derece giincel ve tartismalara agiktir. Bu 6zelligin altinda yatan
onemli bir gercek vardir: igtenlik. Sanat tarihinde bugiine kadar, i¢tenlikten yoksun bir sanatsal iiretimin ¢agdas
ve giincel olabilecegi goriilmemistir. Korku, siddet ve yalnizligin kol gezdigi, degis tokusa hazir ve en kolay
devredilebilen sey olarak goriilen kimliksizlestirme doneminde, diizeni sorgulayan bas yapitlar yaratmistir R.
Babayev. Savas, korku, hiiziin, sagmalik ve iletisim kopuklugunun yogun yasandigr 1990’lar, ayn1 zamanda
Azerbaycan toplumunun kendi kaderini belirledigi donemlerdir. 1991 yilinda Azerbaycan Cumbhuriyeti
bagimsizliginmi kazandigi donemde, Cagdas Azerbaycan Sanati dolayisiyla yeni bir doneme girmistir. Sahte bir
mutluluk vaadinin tuzagina diismeyen Babayev, ¢alismalarinda nesneler arasi iliski, 6zellikle nesneler ve mekan
iligkisinde 6zgiir bir devinim alan1 olusturmustur. Bu sayede renk, ritim, agik-koyu vb. salt diizenlemeye iligkin
sentaktik 6gelerle diledigi gibi hesaplagma olanag1 bulmustur.

Sanatginin daha garpici imge ve renkleri kullandig yapitlarinda, Sovyetler Birligi’ne bagl (6zellikle Ttirki
Cumbhuriyetleri) cumhuriyetlerin pasif direnis i¢inde kalmaya mahk(im edilmisligini yansitmaya calismustir. iste
sanat¢1 bu renk ve imgeleriyle toplumun uyanmasimi ve mevcut diizeni sorgulamasini saglamak {iizere, bu
yaklagimin izinde siirdiirmiistiir yaraticiligini. Sablonize edilmis anlatim araglarindan uzak yapitlarinda, géz ardi
edilen gergeklere uyarict nitelikli gondermeler yapmustir. Yasadigindan ¢ok yasanilani tuvale aktarmaya c¢aligan
Babayev, dis gercekligin goriinen yiiziinii degil i¢ gercekligin goriinmeyen yiiziinii sembolik imgelerle
betimlemistir. Aci, diis kirikli§1 veya benzeri izlekleri, diinya acis1 diyebilecegimiz evrensel igerikten payini
almistir 1960 kusag1 Azerbaycan sanatcilari. Bask: ve haksizliklara maruz kalan sanatgilarin yapitlarindaki renk
secimlerinde kimi zaman amorf renk lekeleri kullamlirken kimi zaman da renkler 6zenle secilmistir. Ornegin
¢iglikta siyah, tutkuda kirmizi, onurda meneksenin agirlikli olmasi dikkat ¢ekicidir.

Bu duyarli sanatgilar, sanatla toplum arasindaki dondurulmus iliskinin ideolojik baglamda sanat yapit1 igin
biiyiik bir tuzak oldugunun farkindaydi. Sovyetler Birligi’nde bagindan beri milli deger ve ulusal kimlik konularini
ele alarak sorgulayan sanat ve sanatgiya gereken ilgi gosterilmemis, bunlar tehlikeli bulunduklart i¢in ciddiye
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almamiglardir. Buna ragmen Azerbaycan nonkomformist sanatgilari, kendi kdselerine ¢ekilerek sessiz sedasizda
olsa i¢inde bulunduklar1 ruhsal durumu 6zgiin yapitlarryla giiniimiize aktarabilmislerdir.
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CREATIVITY OF RASIM BABAYEYV FOUNDER OF
CONTEMPORARY PAINTING OF AZERBAIJAN

Terlan Mehdiyeva Azzizde, Selin Goziikan

ABSTRACT

The artists who struggled in the 1960s and 1970s played a significant role in the current success of Azerbaijan's
Contemporary Painting Art, which has developed freely, without political pressure or reaction. Rasim Babayev,
once recognized as one of the founders of the "Absheron School," which was known to only a small portion of
Azerbaijani society, is one of the leading figures in this struggle in the last quarter of the 20th century. Babayev,
one of the pioneering figures of contemporary painting and one of Azerbaijan's most prominent artists, dedicated
his entire life to fighting against the oppressive Soviet regime and its influence on art. In his works, he brought to
light the identity, language, folklore, history, and mythology of the Azerbaijani people, who were subjected to
oppression and exploitation. From this perspective, Babayev’s works are not only artistic and philosophical in
nature but also hold great value in terms of national-ethical, ideological, and sociological aspects. His creative
beliefs, characteristics, and developmental trajectory have been the subject of numerous studies, not only because
of his works but also due to his artistic sensitivity and social role. Despite many studies, a holistic panorama of
Babayev’s creativity has yet to be presented, largely due to the multifaceted and ever-evolving nature of his work.
This research aims to explore the fundamental characteristics of Rasim Babayev’s creativity based on his
worldview and philosophy. Additionally, the study seeks to introduce Babayev to Turkish art researchers. The
study attempts to convey key turning points in the artist’s life, the foundations of his philosophy, the main stages
of his creative journey, and the dominant images and themes in his works.

Keywords: Azerbaijan, Contemporary, Painting, Absheron —School
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