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Bu ¢alisma, ekspresyonist sanat anlayisi kapsaminda dramatik dgelerin figiiratif anlatim tizerindeki belirleyici etkilerini
incelemeyi amaglamaktadir. 1911 yilinda Almanya’da kavramsallasan ve Bati sanatinda bireyin i¢ diinyasin1 merkeze
alan ekspresyonizm, bigimsel bozulmalar, yogun renk kullanimi ve giiglii anlatim dili araciligiyla sanat¢ilarin duygusal,
ruhsal ve toplumsal kaygilarini goriiniir kilan bir sanat yaklasimi olarak dne ¢ikmistir. Arastirma, 1950 sonrasi Tiirk resim
sanatinda disavurumcu egilimlerin figiiratif eserlerde nasil bi¢gimlendigini ve dramatik anlatimla nasil biitiinlestigini
ortaya koymay1 hedeflemektedir. Bu dogrultuda figiiratif 6gelerin, dramatik kompozisyon anlayisiyla bir araya gelerek
olusturdugu estetik ve anlatimsal etki degerlendirilmektedir. Calisma kapsaminda, disavurumcu iislup 6zellikleri tasiyan
figliratif eserler eser analizi yontemiyle incelenmis; Edvard Munch, James Ensor, Vincent van Gogh ve Oskar
Kokoschka’nin yani sira, Tiirk resim sanatinda figiiratif disavurumcu yaklagimi benimseyen Nes’e Erdok, Neset Giinal,
Komet, Mustafa Esirkus ve Aydin Ayan’in se¢ili yapitlart aragtirmanin 6rneklemini olusturmustur. Sanatcilarin se¢iminde,
duygusal yogunluk, dramatik anlatim ve figiiratif ifade giicii temel Ol¢iitler olarak belirlenmistir. Genel tarama modeli
esas almarak yiiriitiilen bu arastirmada, nitel arastirma yontem ve tekniklerinden yararlanilmistir.
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Giris

Bu calismada, ekspresyonist sanat anlayisi ¢ercevesinde figiiratif eserlerdeki dramatik anlatim bigimleri
incelenmektedir. Caligmanin temel amacz; {iretim siirecinde rol oynayan toplumsal, psikolojik ve estetik etmenleri analiz
ederek, bunlarin figiiratif temsiller {izerindeki yansimalarini ortaya koymaktir. Literatiir incelendiginde, resim sanatinda
figliratif anlatim ile dramatik digavurumu biitiinlesik olarak ele alan ¢alismalarin sinirlt oldugu goriilmektedir. Bu
gereklilikten hareketle sekillenen arastirma; disavurumcu iislubun belirginlestigi ve figiiratif anlatimin dramatik 6gelerle
yogunlastigi 19. yiizyil ile 20. yiizyil araligiyla sinirlandirilmistir. Caligmanin evrenini, disavurum ve dram kavramlarini
iceren figiiratif eserler olusturmaktadir. Orneklem ise bu evren icerisinden secilen; Edvard Munch, James Ensor, Vincent
van Gogh, Oskar Kokoschka, Nes’e Erdok, Neset Giinal, Komet (Giirkan Coskun), Mustafa Esirkus ve Aydin Ayan’in
eserlerinden olusmaktadir. Sanat¢ilarin belirlenmesinde, eserlerinde figiiratif anlatim, dramatik etki ve disavurumcu
ozelliklerin belirginligi temel dlgiit olarak alinmustir.

Arastirmanin Amaci ve Onemi

Arastirma; resim sanatinda figiirin bir dramatik disavurum araci olarak kullanimini, sanat¢inin duygusal ve diisiinsel
icerigi hangi gorsel unsurlarla aktardigimi irdelemeyi amaglamaktadir. Bu kapsamda figiiriin bigimsel doniisiimleri,
anlatim giicii ve ifade olanaklari ele alinmistir. Caligma, figiiriin yalnizca betimleyici bir unsur degil, ayn1 zamanda giiglii
bir anlat1 ve disavurum alan1 oldugunu vurgulamasi bakimindan 6nem tagimaktadir. Bu yoniiyle arastirmanin, figiiratif
anlatimm ¢agdas resim pratigindeki konumuna kuramsal katki sunmasi hedeflenmektedir. Calisma dogrultusunda su
sorulara yanit aranmustir:

Resim sanatinda figiir, dramatik disavurum araci olarak nasil konumlandirilmaktadir?

Figiiriin bigimsel deformasyonu ve anlatim dili, dramatik etkiyi nasil gliclendirmektedir?
Sanatginin igsel diinyasi ve duygusal deneyimleri figiir araciligiyla nasil goriiniir kilinmaktadir?
Figiiratif anlatim, estetik ve kavramsal agidan hangi ifade olanaklarin1 sunmaktadir?

Dramatik disavurum baglaminda figiiriin cagdas resim sanatindaki islevi nedir?

SNh W=

Yontem

Nitel aragtirma yaklasimiyla yiiriitiilen bu ¢alismada, genel tarama modeli esas alinmistir. Veri toplama siirecinde
dokiiman analizi ve eser inceleme yontemleri kullanilmistir. Dokiiman analiziyle; ekspresyonizm, figiir ve dramatik
anlatim kavramlarina dair kuramsal ve tarihsel literatiir taranmigtir. Eser incelemesi ise segili yapitlarin bigimsel, anlamsal
ve anlatimsal analizleri tizerinden gerceklestirilmistir. Arastirma siirecinde kavramlar oncelikle kuramsal gercevede
degerlendirilmis, ardindan tarihsel gelisimleri analiz edilmistir. Ayrica figiir, dram ve disavurumcu anlatimin kdkenlerine
inilerek, Ronesans doneminden belirgin 6rnekler karsilagtirmali bir yaklagimla incelenmis; bu analizler belirlenen
orneklem grubu ile iliskilendirilmistir.

Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Aragtirma verileri, konuyla ilgili akademik yayinlarin dokiiman incelemesi ve belirlenen sanat yapitlarinin analizi
yoluyla toplanmistir. Incelenen eserler, figiiriin dramatik ifade Ozelliklerini en belirgin bicimde yansitan &rnekler
arasindan segilmistir. Verilerin analizinde betimsel analiz yontemi kullanilmigtir. Eserler; figiiriin bigimsel yapisi,
deformasyon, kompozisyon diizeni ve renk kullanimi agisindan degerlendirilmis; elde edilen bulgular kuramsal
gerceveyle iliskilendirilerek yorumlanmustir.

Bulgular ve Yorum

Incelenen eserlerde figiiriin, dramatik disavurumun temel tastyicist olarak konumlandig1 goriilmiistiir. Bigimsel
deformasyonlar, yiiz ifadeleri, beden duruslari ve jestler araciligiyla duygusal yogunlugun artirildig: tespit edilmistir. Bu
durum, figilirlin salt betimleyici bir form olmaktan ¢ikip, sanat¢inin i¢ diinyasini yansitan giiglii bir anlatim aracina
doniistiigiini gostermektedir. Kompozisyonlarin ¢ogunlukla figiir merkezli kurgulandigi; renk kullaniminda ise dramatik
etkiyi pekistiren koyu tonlar ve giiclii karsitliklarin tercih edildigi belirlenmistir. Figiir ile mekéan iliskisinin bilingli olarak
belirsizlestirildigi veya smirlandirildigi  6rneklerde, izleyicinin figlirle kurdugu duygusal bagin yogunlastigi
gozlemlenmistir. Bu yaklasim, dramatik digavurumun psikolojik boyutunu giiglendiren stratejik bir unsur olarak
degerlendirilmistir. Elde edilen bulgular, figiiriin dramatik anlatim1 destekleyen ¢ok katmanl bir ifade alani sundugunu
ortaya koymaktadir. Figiiratif anlatim, bireysel duygu durumlari ile toplumsal ve varolugsal temalarin bir arada
islenmesine olanak tanimakta; boylece dramatik disavurum, estetik oldugu kadar diisiinsel bir derinlik de kazanmaktadir.
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Batili Resim Sanatinda Figiir Baglamda Dramatik Disavurumlar
Bireyin davranig bigimlerini, eylemlerini ve yasama karsi tutumunu kapsayan ¢ok boyutlu bir olgu olarak
tanimlanan dram kavrami, resim sanatinda da Onemli bir ifade aracidir. Resim sanatinda dramatik anlatimin
sekillenmesinde, 20. ylizyilin baslarinda Almanya’da ortaya ¢ikan ve dogalct yaklasima tepki olarak gelisen
ekspresyonizm (disavurumculuk) akimi belirleyici olmustur. Disavurumcu sanatgilar, ger¢ekligin nesnel temsiline dayali
betimlemeleri reddederek geleneksel estetik anlayisin digina ¢ikmis; goriinenin Stesindeki duyusal ve ruhsal etkileri ¢izgi,
renk ve bi¢im aracilifiyla aktarmay1 amaglamislardir. Bu baglamda, dramatik igerik barindiran olay temelli anlatimlarda
figiiratif 6geler, ekspresyonist bir dil ile ele alinarak dramatik gerilimin gorsel olarak giiclendirilmesi saglanmistir.

Dram resimlerindeki betimleyici anlatim, kdkenini "dram" sozciiglinden alan ve Antik Yunanca’da "eylem"
anlamima gelen "dramatik" kavramiyla dogrudan iliskilidir. 1911 yilinda Almanya’da, 6zellikle Fovizm'i tanimlama
ihtiyaciyla edebiyat ¢evrelerinde giindeme gelen ekspresyonizm kavrami, bu anlatim dilinin temelini olusturur. insani
anlamaya ve ifade etmeye odaklanan bir disiplin olan drama, sanatsal terminolojide giindelik kullanimdan farklilasarak,
yasamin ¢eliskili ve ¢atismali yonlerini betimleyen bir yapiya biiriinmiistiir. Plastik sanatlar baglaminda dram, insan
merkezli olgulara dayanmakta; diislenen ile gercek olan arasindaki gerilim iizerinden, bireyin tutum ve davranislarini
irdeleyen etkileyici bir anlati kurmaktadir. Bu karsitlik durumu, eserde dramatik bir gergeklik alan1 meydana
getirmektedir.

Bat1 sanatinda figiir gelenegi, bigimsel ve idealist temellerini Antik Yunan ve Roma sanatindan almistir. Dogrudan
nesnel gergekligi yansitmak yerine belirli oranlar ve estetik normlar gergevesinde kurgulanan figiir temsili, Ronesans
doneminde hiimanist diisiincenin etkisiyle resim sanatinin merkezine yerlesmistir. Bu donemde insan figiirii, idealist bir
anlayisla ele alinmakla birlikte, dogalc1 egilimlerin etkisiyle anatomi ve oran bilgisi 6n plana ¢ikmustir. Giinliik dilde canli
veya cansiz tiim nesneleri ifade eden figiir kavrami, resim sanatinda ¢ogunlukla insan bedeni ve formu igin
kullanilmaktadir. Figiiratif resim, bir nesne ya da durumu resimsel degerler araciligiyla goriiniir kilan bir anlatim big¢imi
olarak tanimlanir. Modern sanat siirecinde ise figiir, geleneksel form kaygisindan uzaklasarak yerini renksel, bicimsel ve
lekesel degerlere birakmis; eserin ifade giicii bu unsurlar iizerinden yapilandirilmigtir. Bu ¢ercevede Bati sanatinda
figliratif anlatimi dramatik ve disavurumcu bir islupla ele alan Edvard Munch (Gorsel 1), James Ensor (Gorsel 2), Vincent
van Gogh (Gorsel 3) ve Oskar Kokoschka (Gorsel 4) gibi sanatgilar 6ne ¢gikmaktadir.

Gorsel-1: Edvard Munch, “Ciglik”, 1893, Karton Uzerine Yaglh Boya, 31x73,5 cm., (Ozdemir, 2022, 5.1547).

Disavurumcu sanat anlayisinin gelisiminde belirleyici bir rol tistlenen Edvard Munch (1863-1944), figiiratif
anlatimda dramatik etkiyi en yogun bi¢imde kullanan sanatgilardan biridir. Sanat¢inin ikonik yapiti Ciglik (Gorsel 1),
figiliratif disavurumculugun en giiglii temsillerinden biri olarak kabul edilmektedir. Eserin 6n planinda yer alan figiiriin
deforme edilmis yiiz ifadesi ve beden dili; yogun korku, panik ve psikolojik gerilim halinin somutlagmis bir gostergesidir.
Arka planda kurgulanan dramatik atmosfer ile doganin ritmi, figiiriin igsel diinyasindaki caresizlik ve kayg ile
biitiinlesmektedir. Eserde hissedilen varolugsal tedirginlik, donemin toplumsal ve bireysel travmalarinin bir yansimasi
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olarak okunmakta; bu baglamda Ciglik, resim sanatinda dramatik anlatimin en ¢arpici 6rnekleri arasinda gosterilmektedir
(Dursun, 2023, s.82).
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Gorsel-2: James Ensor, “A¢larin Ziyafeti”, 1915, Tuval Uzerine Yagh Boya, (bilinmiyor)., (Efe, 2019, s.84).

James Ensor (1860-1949), Birinci Diinya Savasi’nin yarattig1 toplumsal ve ekonomik tahribati kendine has
figiiratif diliyle elestiren sanatgilar arasinda 6ne ¢ikmaktadir. Sanat¢inin bu donemde iirettigi A¢larin Ziyafeti (Gorsel 2),
savas yillarinda Belgika’da hiikiim siiren yoksunluk ve kitlik gercegini ¢arpict bir bigimde belgelemektedir. Eserde, bir
ziyafet sofrasinda bulunmasi beklenen besinlerin yerini bocekler ve sinirli sayidaki sebzelerin almasi, aglik olgusunu
grotesk bir dille vurgular. Leonardo da Vinci’nin Son Aksam Yemegi kompozisyonuna ironik bir atifta bulunan yapat,
dinsel ikonografiyi parodik bir diizlemde doniistiirerek giiclii bir elestirel anlati kurar. Ensor, figiirlerin yiiz ifadeleri ve
kompozisyondaki simgesel nesneler araciligiyla donemin trajedisini somutlastirmakta; bu yolla izleyici lizerinde sarsici
bir dramatik etki yaratmay1 amaglamaktadir (Efe, 2019, s.85).

Gorsel-3: Vincent Van Gogh, “Patates Yiyenler”, 1885, Tuval Uzerine Yagh Boya, 82x114 ¢cm., (Bolu
Sert&Kiipeli, 2020, 5.269).

Vincent van Gogh (1853-1890), toplumsal gergeklik ile duygusal yogunlugu sentezledigi figiiratif anlatimryla
sanat tarihinde 6zgiin bir yere sahiptir. Sanat¢inin bu baglamda en ¢arpici drneklerinden biri olan yapitinda (Gorsel 3);
yoksulluk kosullart altinda, temel besin kaynagi patatesle yetinmek zorunda kalan bir ailenin yasantisi betimlenmistir.
Kompozisyondaki figiirlerin donuk ve i¢e doniik bakislari, sahneye agir bir dramatik atmosfer kazandirmaktadir. Toprak
tonlarinin hakim oldugu sinirlt renk paleti ve sert 151k-golge kullanimi, mekandaki duygusal ¢okiintiiyii gorsel diizeyde
pekistirir. Figlirlerin kemikli yiiz hatlar1 ve egik duruslari, fiziksel yorgunlugun 6tesinde ruhsal bir yipranmisligin
gostergesi olarak okunmaktadir. Digavurumcu bir dille kurgulanan bu eser, figiiratif temsilin dramatik anlatimla
biitiinlestigi bagyapitlardan biri olarak degerlendirilmektedir.
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Gorsel-4: Oskar Kokoschka, “Firtina”, 1914, Tuval Uzerine Yagli Boya, 181x221 cm., (Bozdemir, 2019,
s.144).

Oskar Kokoschka (1886—1980), Firtina (Gorsel 4) adli yapitinda; Alma Mabhler ile yasadig: firtinali ve gatigsmali
iligkiyi disavurumcu bir islupla tuvale aktarmstir. Eser, Richard Wagner’in Tristan ve Isolde operasindaki tutkulu ancak
yikict agk temasindan beslenerek kurgulanmistir. Bu referans, yapita belirgin bir duygusal gerilim ve dramatik yogunluk
katar. Sanatci; figiirlerin birbirine kenetlenmis hareketleri, kompozisyonun girdapli dinamizmi ve renklerdeki siddet
aracilifyla, kisisel travmasini evrensel bir agk ve aci anlatisina doniistiirmiistiir. Boylece Firtina, ekspresyonist estetikte
bireysel dramin en giiclii gorsel temsillerinden biri haline gelmistir (Bozdemir, 2019, s.144).

Cagdas Tiirk Resim Sanatinda Figiir Baglamda Dramatik Disavurumlar

Cagdas Tiirk resminde figiiratif anlatim1 dramatik ve digavurumcu bir iislupla ele alan sanatcilar arasinda Nes’e
Erdok (Gorsel 5), Neset Giinal (Gorsel 6), Komet (Gorsel 7) ve Mustafa Esirkug (Gorsel 8) 6ne ¢gikmaktadir. Bu sanatgilar,
figlir merkezli kompozisyonlarinda bireysel ve toplumsal temalar1 duygusal bir yogunlukla isleyerek, Tiirk resminde
disavurumcu figiiratif dilin gelisimine Onciiliik etmiglerdir.

Gorsel-5: Nese Erdok, “Gece Vapuru”, 1995, Tuval Uzerine Yagh Boya, 180x150 cm., (iz, 2006, s.32).

Nes’e Erdok (1940), Gece Vapuru (Gorsel 5) eserinde, kent yagaminin kiyisinda kalan alt sosyo-ekonomik gruptaki
bireyleri figiiratif bir dille yorumlar. Figiirlerin deforme edilmis uzuvlar1 ve hantal bedenleri, ekonomik yoksunlugun ve
yasam miicadelesinin bedensel izleri olarak kurgulanmistir. Kompozisyondaki figiirlerin baslarini 6ne egmis duruslar1 ve
gz temasi kurmayan bakislari, ice kapaniklik ve derin bir melankoli halini yansitir. Ekspresyonist bir tavirla
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bigimlendirilen bu yapat, figiiriin psikolojik yiikiinii izleyiciye aktararak giiglii bir dramatik etki yaratmaktadir (iz, 2006,
s.32).

Gorsel-6: Neset Giinal, “Yasant1 11, 1974, Tuval Uzerine Yagli Boya, 225x200 cm., (Arslan, 2018, 5.99).

Neset Giinal (1923-2002), Yasant1 II (Gorsel 6) tablosunda, Anadolu insaninin yoksullukla i¢ ige ge¢mis var olma
miicadelesini anitsal bir figiir anlayisiyla ele alir. Yapit, ac1 ve zorluk olgusunu dramatik bir kurgu i¢inde sunarken, insanin
direncini de simgelestirir. Kompozisyonun merkezindeki abartili el ve ayaklara sahip erkek figiirii, ailenin tagiyicist ve
koruyucusu olarak konumlanmistir; bedensel durusu, tistlendigi agir sorumlulugu somutlastirir. Kucagindaki ¢ocuk figiirii
kirilganlig1 temsil ederken, ¢iplak ayaklar yoksullugun en yalin gostergesi olarak belirir. Kadin figiiriiniin endiseli bakis1
ise, gelecege dair belirsizlik ve tehdit algisini yansitan temel bir dramatik unsur olarak 6ne ¢ikar (Arslan, 2018, 5.99).

Gorsel-7: Komet, “Isimsiz”, 1994, Tuval Uzerine Yagh Boya, 55x46¢m., (Erdemli, 2021, 5.223).

Komet (1941-2022), Isimsiz (Gorsel 7) adli yapitinda; figiirlerin mekan igindeki konumlar1 ve yiiz ifadeleri
iizerinden gerilim, bekleyis ve kaygi dolu bir atmosfer yaratir. Figiirlerin bakis yonleri ve tedirgin duruslari, izleyicinin
gormedigi ancak hissettigi bir olaymn varligina isaret eder. Pencere gibi mimari 6gelerle sinirlandirilan kadraj, anlatinin
gizemini ve belirsizligini artirir. Bu yaklagim, sahnede "anlatilmayan hikayenin" yarattig1 dramatik bir beklenti atmosferi
kurmaktadir (Erdemli, 2021, 5.223).
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Gorsel-8: Mustafa Esirkus, “Hamile Koylii Kadin”, 1950, Tuval Uzerine Yagh Boya, 64x50 cm., (Kanbur,
2024, 5.174).

Mustafa Esirkus (1921-1986), Hamile Koylii Kadin (Gorsel 8) eserinde, kirsal yasamin zorlu gercekligini figiiratif
bir dille belgeler. Figiirlerin yerel kiyafetleri kiiltiirel kimlige isaret ederken, ayn1 zamanda cografi kosullarin zorluguna
da gonderme yapar. Dramatik bir dille kurgulanan eserde, hamile figiiriin 6ne egilmis bedeni, hem fiziksel yorgunlugun
hem de tagidig1 "yeni yasam"in agirligini simgeler. Yanindaki diger kadin figiirii ise, zorluklara kars1 gelistirilen kadin
dayanigsmasinin ve ortak kaderin bir temsilcisi olarak yorumlanmaktadir (Kanbur, 2024, s.174).

Gorsel-9: Aydin Ayan, “Sofia Basinda”, 1976, Tuval Uzerine Yagli Boya, 60x82cm., (Arda, 2007, s.71).

Aydin Ayan’in Sofra Baginda (Gorsel 9) adli eseri, glindelik bir an1 betimlemesine ragmen, 151k-golge kullanimi
ve kompozisyon kurgusuyla yogun bir dram {iretir. Daraltilmis mekan kurgusu izleyiciyi sahneye hapsederken, masa
etrafinda kiimelenen figiirler ortak bir yazgty1 paylasan biitiinciil bir kitle olusturur. Yiizlerdeki donuk ifade ve sessiz
kabullenis, figiirlerin sadece fiziksel degil, ruhsal bir yiik altinda ezildigini hissettirir. Resme hakim olan karanlik tonlar
ve sinirlt 151k, yoksunluk atmosferini pekistirir. Ellerin ve bedenlerin durusu, emekle gecen bir dmriin izlerini tasirken;
eser, figiiratif anlatim1 toplumsal gercekei bir dramla harmanlayarak izleyicide derin bir empatik sarsint1 yaratir (Arda,
2007, s.71).

Sonu¢

Ekspresyonist resim anlayisinda figiiriin dram ekseninde ele alinigi, sanatin i¢sel yasantilart goriiniir kilma ve
duygusal yogunlugu derinlestirme potansiyelini somutlastirmaktadir. Bireysel deneyimler ile toplumsal gerilimleri estetik
bir diizlemde disavurmay1 amaglayan ekspresyonizm, nesnel gergeklik yerine 6znel algiy1 merkeze almistir. Bu baglamda
figilir; anatomik bir temsil unsuru olmaktan ¢ikarak sanat¢inin ruhsal diinyasini, donemin sosyo-kiiltiirel atmosferini ve
izleyicinin bilin¢disina seslenen anlam katmanlarini tagiyan simgesel bir yapiya doniismiistiir.

Incelenen eserlerde gozlemlenen bigimsel bozulmalar, orantisizliklar, keskin jestler ve yogun renk karsitliklari,
dramatik anlatimi gii¢lendiren temel plastik unsurlar olarak 6ne ¢ikmaktadir. Sanatgilarin, izleyicide gii¢lii bir duygusal
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etki yaratmak amaciyla gercekligi bilingli bir deformasyona ugrattig1 goriilmektedir. Bu doniisiim, bireysel acilarin ve
toplumsal huzursuzluklarin evrensel bir dille ifade edilmesine olanak taniyan stratejik bir anlatim bigimidir. Dolayistyla
figiir, yalnizca gorsel bir form degil; ayn1 zamanda anlam iireten, duygusal gerilimi tastyan ve anlatiy1 derinlestiren bir
arag islevi gormektedir.

Dramatik figiirlerin iistlendigi rol, izleyiciyi edilgen konumdan ¢ikararak diisiinsel ve duygusal bir etkilesim
alanina ¢ekmektedir. Bu figiirler araciligiyla izleyici, kendi i¢ diinyasiyla yiizlesmeye ve insan dogasinin kirilgan, ¢eliskili
yapisini sorgulamaya yoneltilmektedir. Bdylece eser, sanatgi ile izleyici arasinda kurulan bir iletisim zeminine
doniismekte; bireysel deneyimler, ortak ve evrensel duygularla kesigmektedir.

Sonug olarak; ekspresyonist resimlerde dram baglaminda figiir kullanimi, sanatin yalnizca estetik bir ifade bigimi
olmadigii, ayni1 zamanda giiclii bir anlati ve duygusal aktarim alani sundugunu ortaya koymaktadir. Hem sanat¢inin
varolugsal deneyimlerini hem de izleyicinin duygusal tepkilerini yansitan bu figiliratif anlatim, sanat tarihinde koklii bir
yer edinmistir. Giinlimiiz sanat ortaminda da etkisini siirdiiren bu yaklasim, ekspresyonist mirasin ¢agdas sorunlarin ve
bireysel duyarliliklarin ifade edilmesinde giincel ve doniistiiriilebilir bir zemin sundugunu gostermektedir.

Kaynakc¢a

Bozdemir, 1. (2019). Avusturyal iki disavurumcu sanat¢i Egon Schiele ve Oskar Kokoschka’'min yapitlarimn
karsilastirmaly incelenmesi (Yiiksek lisans tezi). Dokuz Eyliil Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisii,
Izmir.

Cevik, A. (2024). 20. yiizyl portre resimlerinde ekspresif yaklagimlar (Yiksek lisans tezi). Namik Kemal Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tekirdag.

Dogan Ozcan, C. (2019). Dramatik olanin “yiiz’de belirisi: Yakin plan. idil, 8(63), 1563-1577.
https://doi.org/10.7816/idil-08-63-13

Dursun, S. (2023). Psikolojik rahatsizliklarin sanatsal yaraticiliga etkisi: Vincent Van Gogh ve Edvard Munch ornegi
(Yiiksek lisans tezi). Trakya Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Edirne.

Efe, C. (2019). Ekspresyonizm akimi baglaminda James Ensor un portre resimlerinin incelenmesi (Yiksek lisans tezi).
Kiitahya Dumlupmar Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Kiitahya.

Giiler, M. (2018). 19. yiizyil sonrasi Bati resim sanatinda figiir—mekan iliskisi: Mekdnin figiiriin alimlanmasindaki etkisi
(Yiiksek lisans tezi). Sakarya Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sakarya.

Naymanlar, A. (2010). Cagdas Tiirk resim sanatinda figiiratif soyutlama (Yiiksek lisans tezi). Dumlupimar Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Kiitahya.

Oksiiz, S. (2023). Peyzaj resminde soyut ve soyutlama (Yiiksek lisans tezi). Kastamonu Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Kastamonu.

Sehitoglu, M. (2020). Eski Uygurca Maytrisimit adli eserin “oyun/dram sanati” kavramlari ve egitsel 6geler agisindan
incelenmesi (Doktora tezi). Atatiirk Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisii, Erzurum.

Tatli, F. (2023). Dram sanatimin alam olarak sinema: Vahsetin Cagrist filminin Martin Esslin’in gostergebilimsel
yaklasimiyla ¢oziimlenmesi (Yiiksek lisans tezi). Atatiirk Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Erzurum.

Gorsel Kaynakca

Gorsel 1: Ozdemir C., (2022). “Ekspresyonist Resimde Figiiratif Anlayislar ve Duygusal Yansimalari: Edvard Munch
Ornegi”, Journal of Social, Humanities and Administrative Sciences, 8(58):1543-1551.

Gorsel 2: Efe C., (2019) Ekspresyonizm Akimi Baglaminda James Ensor’un Portre Resimlerinin Incelenmesi. Yiiksek
Lisans Tezi, Kiitahya Dumlupinar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Kiitahya.

Gorsel 3: Bolu Sert H., Kiipeli A.E., (2020). Akademik Sosyal Aragtirmalar Dergisi, Y1l: 8, Say1: 105, Haziran 2020, s.
263-276 ISSN: 2148-2489 Doi Number: http://dx.doi.org/10.29228/AS0S.43427. Gazi Universitesi, Gazi
Egitim Fakdiltesi, Ankara.

Gorsel 4: Bozdemir 1., (2019). Avusturyali Iki Disavurumcu Sanat¢1 Egon Schiele ve Oskar Kokoschka’nin Yapitlarinin
Karsilastirmali Incelenmesi. Yiiksek Lisans Tezi, Dokuz Eyliil Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisii,
Izmir.

Gorsel 5: iz Y., (2006). Nes’e Erdok Resminde Konu, Bigim ve Igerik (Anlam) Acisindan Gergeklik Olgusu. Yiiksek
Lisans Tezi, Mersin Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Mersin.

Gorsel 6: Arslan D., (2018). 1960 Sonrasi Tiirk Resim Sanatinda Konu ve Figiir Baglaminda Neset Giinal. Yiiksek Lisans
Tezi, Afyon Kocatepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Afyon.

54



Arslan, D., $en, E. “Resim Sanatinda Figiir Baglamda Dramatik Digavurumlar”. Sanat Egitimi Dergisi, 13/1 (2025): s. 47-57. doi: 10.7816/sed-13-01-05

Gorsel 7: Erdemli S., (2021). Varoluscu Diisiince Ekseninde Komet’in Resimleri ve Leyla Erbil’in Romanlar1 Uzerine
Bir Inceleme. Yiiksek Lisans Tezi, Yeditepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, istanbul.

Gorsel 8: Kanbur C., (2024). Cagdas Tiirk Resminde Yerel Egilimler (Mehmet Pesen, Nuri Iyem, Neset Giinal, Turgut
Zaim, Mustafa Esirkus) Ekseninde Degerlendirme. Yiiksek Lisans Tezi, Osmaniye Korkut Ata Universitesi
Lisansiistii Egitim Enstitiisii, Osmaniye.

Gorsel 9: Arda Z., (2007). Sanat Egitimcisi ve Ressam Aydin Ayan’in Resimlerine Estetik Bir Yaklasim. Doktora Tezi,
Selguk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Konya.

sanat egitimi dergisi

i

DRAMATIC EXPRESSIONS IN FIGURATIVE PAINTINGS

Duygu Arslan, Emre Sen

This study aims to examine the determinant effects of dramatic elements on figurative expression within the framework
of Expressionist art. Originating in Germany in the early 20th century, Expressionism emerged as an approach centered
on the individual’s inner world, rejecting objective reality to render emotional, psychological, and social concerns visible
through formal distortion, intense coloration, and strong expressive qualities. The research specifically investigates how
Expressionist tendencies manifested in post-1950 Turkish painting and how they integrated with dramatic narration In
this context, the visual, aesthetic, and narrative impacts created by the synthesis of figurative elements and dramatic
compositional strategies are analyzed. Conducted using a qualitative research approach based on the general survey
model, the study utilizes document analysis and artwork examination methods. The research sample consists of selected
works by Western pioneers such as Edvard Munch, James Ensor, Vincent van Gogh, and Oskar Kokoschka, as well as
prominent Turkish figurative artists Nes’e Erdok, Neset Giinal, Komet, and Mustafa Esirkus. These artists were selected
based on their distinct emphasis on emotional intensity, dramatic content, and expressive figurative language.

Keywords: Expressionism, figurative painting, drama, expressive language, Turkish painting, emotional intensity

EXTENDED ABSTRACT

Introduction The concept of "drama," defined as a multidimensional phenomenon encompassing an
individual's behaviors, actions, and attitude towards life, serves as a significant expressive tool in the
art of painting. The shaping of dramatic expression in painting was decisively influenced by the
Expressionist movement, which emerged in Germany in the early 20th century as a reaction against
naturalism. Expressionist artists rejected descriptions based on the objective representation of reality,
aiming instead to convey sensory and spiritual effects beyond the visible through line, color, and
form. In this context, figurative elements in event-based narratives containing dramatic content were
handled with an Expressionist language, visually reinforcing dramatic tension. This study aims to
examine the determinant effects of dramatic elements on figurative expression within the scope of
the Expressionist art approach. It specifically focuses on how Expressionist tendencies were shaped
in post-1950 Turkish painting and how they integrated with dramatic narration, evaluating the
aesthetic and narrative impact created by the combination of figurative elements and dramatic
composition.
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Methodology This research was conducted using a qualitative research approach based on the general
survey model. Data collection involved document analysis and artwork examination methods.
Through document analysis, the theoretical and historical literature regarding Expressionism, the
figure, and dramatic expression was scanned. The artwork examination was carried out through
formal, semantic, and narrative analyses of selected works. The universe of the study consists of
figurative works containing concepts of expression and drama. The sample includes selected works
by Western artists Edvard Munch, James Ensor, Vincent van Gogh, and Oskar Kokoschka, as well as
Turkish artists Nes’e Erdok, Neset Giinal, Komet (Glirkan Coskun), Mustafa Esirkus, and Aydin
Ayan. The selection of these artists was based on the prominence of emotional intensity, dramatic
narration, and figurative expressive power in their works.

Findings The examination of Western art revealed that the figure is used as a primary carrier of
dramatic expression. Edvard Munch’s The Scream is identified as a concrete indicator of fear, panic,
and psychological tension through the deformed facial expression and body language of the figure.
James Ensor’s The Banquet of the Starved documents the devastation of war with a grotesque
language, using insects instead of food to create a striking dramatic effect. Vincent van Gogh’s The
Potato Eaters reflects physical and spiritual weariness through figures with bony facial features and
a limited color palette, while Oskar Kokoschka’s The Tempest transforms individual trauma into a
universal narrative of love and pain through dynamic composition.

In the context of contemporary Turkish painting, the study found that artists process individual and
social themes with emotional intensity. Nes’e Erdok’s Gece Vapuru (Night Ferry) utilizes deformed
limbs and clumsy bodies to reflect the melancholy and life struggle of individuals in lower socio-
economic groups. Neset Giinal’s Yasant: II (Life II) presents the struggle of Anatolian people against
poverty with a monumental figure approach; exaggerated hands and feet symbolize the heavy
responsibility and resistance of the figures. Komet’s Untitled creates an atmosphere of tension and
anxiety through the figures' postures and uncertain gazes, pointing to an "untold story". Mustafa
Esirkus’s Hamile Koylii Kadin (Pregnant Peasant Woman) documents the difficulty of rural life,
symbolizing the physical burden of the figure. Finally, Aydin Ayan’s Sofra Basinda (At the Table)
reinforces the atmosphere of deprivation through dark tones and a confined space, creating a deep
empathetic tremor in the viewer regarding the figures' shared destiny.

Conclusion The study concludes that in Expressionist painting, the handling of the figure within the
axis of drama concretizes art's potential to make inner experiences visible and deepen emotional
intensity. The figure ceases to be merely an anatomical representation element and transforms into a
symbolic structure carrying the artist's spiritual world, the socio-cultural atmosphere of the period,
and layers of meaning addressing the viewer's unconscious. Formal distortions, disproportion, sharp
gestures, and intense color contrasts emerge as fundamental plastic elements strengthening dramatic
expression. The strategic deformation of reality allows for the expression of individual pains and
social unrest in a universal language. Consequently, the use of the figure in the context of drama in
Expressionist paintings demonstrates that art offers a powerful narrative and emotional transmission
area beyond aesthetic expression, proving that this approach provides a current and transformable
ground for expressing contemporary problems and individual sensitivities.
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