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Sanatcilar dogalar1 geregi hem iginde yagadiklari toplumun dinamiklerinden etkilenmekte hem de iirettikleri sanat
eserleriyle sosyal ¢evrelerinin ve diinya halklarinin yagsamina etki etmektedir. Pablo Ruiz Picasso tartisma gotiirmeyen
bir gergek olarak etkilenen-etkileyen sanatgilarin baginda gelmektedir. Clinkii Picasso bir sanatgi olarak yasadigi devrin
sosyal sorunlarini i¢sellestirmis ve bu sorunlari sahip oldugu ¢arpici sanatsal dili ve 6zgiin teknigini kullanarak diinya
halklarinin dikkatine sunmustur. Sembolizm ve siirrealizm akimlari igerisinde eserler lireten ve siirrealizme onciilikk
eden Picasso yasami boyunca insani hayrete diigiiren ¢aligmalara imza atmistir. Siirrealizmden 6nce sembolizmden
derinden etkilenen Picasso eserlerindeki konu gesitliligi ve teknik deneyimleriyle ¢aligmalarini ¢agin sanat akimina
gore yonlendirmistir. Sanat¢1 ruhunun gerektirdigi devinimi engin hayal diinyas: ve siirekli gelistirdigi teknigiyle
yansitan Picasso eserlerinin odak noktasia ¢ogunlukla insan almistir. Insan ve sosyal ¢evre arasindaki kontrast1 temsil
eden sembolizm akimi, anlamli ve derin konulara evrensel nitelikler kazandirmaktadir. Picasso’nun Guernica adli eseri
bu duruma 6rnek niteliginde bir ¢aligmadir. Sanat¢1 burada savagin dehsetini gii¢lii sembolik imgelerle anlatarak belli
bir sanatsal hareket ortaya koymustur. Picasso sembolizmden sonra ise siirrealizm hareketinde, grubun resmi bir tiyesi
dahi olmamasina ragmen akimin 6nciilerinden biri sayilir. Ruhu ve bilinci 6zgiir kilmak i¢in kurulan bu akim giindelik
yasamin i¢indeki mutlak gercek ve gergekiistii kavramini ortaya ¢ikarmayi hedeflemektedir.
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Giris

Picasso deneysel calisma ydntemleriyle 20. yiizyilin sanat anlayisina koklii degisiklikler ve yenilikler
getirmigstir. Kiibist akimin 6ncii sanatgilarindan olan Picasso, yaptig1 sembolist ¢alismalarin ardindan siirrealist
etkilerle de sanat eserleri liretmis ve sanat yasamina bir¢ok bagari sigdirmistir. Eserlerinde tarihin akisi igerisinde
yasanan toplumsal olaylar ve olgular hassas sanatsal karakterinin yansimasi olarak ¢esitli plastik ¢aliymalarda yer
almistir. Picasso, deneysel teknik ve tarzin birlesimiyle sanat eseri iirettigi icin sanat anlayist belirli kaliplara
indirgenemez. Yillar igerisinde olusturdugu kendine has sanat diline ragmen sanat¢1 ruhunun geregi olan aragtirma,
caligma ve eser liretmeye devam etmistir.

Arastirma kapsaminda incelenen sanat akimlar1 ¢ergevesinde sanat¢i eserlerinde de bu gelisimsel nitelikler
acgikca gozlemlenmektedir. Tiim bu bilgilerden yola ¢ikilarak bu ¢alismada “Picasso’nun eserlerinde sembolizm ve
siirrealizm etkileri nelerdir?” sorusunun cevabi1 arastirilmaya caligilmistir.

Bu ¢alismanin amaci, Picasso’nun eserlerindeki sembolizm ve siirrealizm yansimalarina odaklanarak bu
donemde yaptig1 eserlere yer vermek, bu eserleri igerik ve bigim ag¢isindan degerlendirmektir. Calismada nitel
aragtirma yontemlerinden biri olan betimsel aragtirma modeli benimsenmistir.

Arastirmanin Orneklemi

Aragtirmanin 6rneklemi Picasso’nun eserlerinde sembolizm ve siirrealizm etkilerinin detayli bir sekilde
incelenebilmesi i¢in sembolizmden siirrealizme gegis siirecinde iirettigi eserler ile sinirlandirilmistir.

Orneklem kapsaminda belirlenen sanatsal calismalardan ve sembolizmden siirrealizme gecis siireci
temelindeki verilerden yola ¢ikilarak Picasso’nun sanatsal gelisimi agisindan ¢ikarimlarda bulunulmus ve kavramsal
cerceve agiklanmistir. Sanat¢inin bu donemde iirettigi eserler bicim ve estetik yonden incelenmistir. Sonug¢ kisminda
ise Onceki boliimlerde yapilan analizler dogrultusunda sanat¢1 hakkinda ¢gikarimlarda bulunulmustur.

Picasso’nun Eserlerinde Sembolizm ve Siirrealizm Etkileri

20. yiizyilin en 6nemli isimlerinden biri olan Pablo Ruiz Picasso 1881 yilinda Ispanya’nin Endiiliis
bolgesinde bulunan Malaga’da ressam ve resim 6gretmeni José Ruiz Blasco ile Maria Picasso Lopez’in oglu olarak
diinyaya gozlerini agmustir. Picasso, isminden ve Matteopicasso imzali resimlerinden &tiirii Italyan olarak tanitilmak
istense de aslinda bu isim Picasso’nun Ispanyolcada ‘siyah benekli kir at’ manasindaki isminin Italyanca
telaffuzundan ileri gelmektedir (Glivemli, 1964: 196). Picasso’nun resimleri izleyiciye, yapilan ¢esitli diizeltmeler,
birbiri {izerine binmis renk ve firga darbeleri ve kompozisyonlarinin kurulmasi itibariyla ilk bakista ¢ok karmasik
gelmektedir (Parramon, 2002: 25). Picasso’ya gore sanat¢t daha onceki etkenlerden kendini korumali, ¢aginin
akimlarini degerlendirerek yapitlarini ve kendini yonlendirmelidir. Sanat¢1 gergekiistiiciiliik akiminin yasadigi ¢agin
gerekliligi oldugunu ileri siirmiistiir (Ustiiner, 1989: 118).

Sanatta sembolizm hareketinin klasige biiriinen natiirele kars1 bir tepki olarak tanimlandigi ve 1870 yilina
dogru Fransa'da ortaya ¢iktig1 biliniyor; ancak koklerinin daha uzun ge¢mise sahip oldugu da diisiiniilmektedir.
Daha genis anlamda sembolizm, felsefi bir idealizmin pargasi olarak diigliniilebilir. Sadece resmi degil edebiyati da
etkileyen bu akimin temel amaci ise sembolistler tarafindan 6znelligi nesnellestirmek olarak ifade edilmistir
(Goldwater, 1998: 12). Sembolist ressamlar, sanatin dogal diinyay1 Realizm ve Izlenimcilik tarafindan
somutlastirilan nesnel, yar1 bilimsel bir sekilde temsil etmekten ziyade bir duygu veya fikri yansitmasi gerektigine
inantyorlardi (Myers, 2007). Kisaca sembolizm sanat akimi 19. ylizyilin sonlarina dogru ilk olarak edebi alanda
ilerleme kaydeden ve ardindan da resim sanatina yayilarak ilerleyen hem edebi hem de sanatsal bir hareket olarak
degerlendirilebilir. “Sembolizm, semboller araciligiyla fikirler dneren ve formlarin, ¢izgilerin, sekillerin ve
renklerin arkasindaki anlami vurgulayan hem sanatsal hem de edebi bir harekettir” (The Art Story, 2022). Bu
baglamda da sembolistler yasanan dogal diinyanin ger¢ekliginin ifade edilmesinden ziyade, bir fikrin ifade
edilmesine yonelik ¢aligmalar yapmigtir denilebilir.

“Sanatta Modern Hareketin kurucularindan biri olarak artik evrensel olarak kabul edilen Picasso, ayni
zamanda dnemli Sembolist ressamlarin sonuncusu olmasi ile de biliniyor” (Lucie-Smith, 1972: 205). Bu siirecte
sembolistler arasinda da kendine yer edinen Picasso kalic1 tislup degisikligi anlayisini ayni sekilde sembolizmde de
uygulamugtir.

Picasso ‘Pembe’ ve ‘Mavi’ evrelerinde bir sembolist olarak, insanlarin ve yoksullarin hayatlarindaki
melodramatik sahnelere duydugu sempatiyi gizlememistir. Picasso bunu anekdotla degil, jest ve durusla ifade
etmistir. Sembolizmden derinden ve kalic1 olarak etkilenen Picasso, bir siire sadece konularini degil, ayni1 zamanda
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onlar1 tasvir ettigi ¢izgiyi ve ¢ok yumusak renkleri de ideallestirdi (Gibson, 1995: 239). Sembolist sanatgilar,
bireysel duygusal deneyimi yiiksek diizeyde simgelestirilmis bir dilin incelikli ve diisiindiiriicii kullanimiyla ifade
etmeye c¢alismistir (Encyclopaedia Britannica, 2022). “Picasso, bu temel insani meseleleri, aile gruplarinda ve bu
vesileyle 6zellikle anne-gocuk iligkisinin ana motifinde drnek niteliginde, neredeyse sembolik bir sekilde giydirir”
(Wolf, 2009: 64).

Resim 1: Pablo Picasso, Evocation: The Burial of Casagemas, 1901, Tuval Uzerine Yagh Boya, 1500 x 900 mm, Musée
d'Art Moderne de Paris, Paris. © Succession Picasso 2022

Tuval lizerine yagl boya teknigi ile olusturulan Cagrisim: Casagemas'in Gomiilmesi adl1 bu eser erken Mavi
Doénem'in en 6nemli eserlerindendir (Resim 1). Picasso’nun olusturmus oldugu bu kompozisyon, Kont Orgaz'in
Cenazesi de dahil olmak iizere E1 Greco'nun birkag¢ tablosunu andirmaktadir. Eserin konusu olan Carlos Casagemas,
Fransa'nin Paris kentinde, 128 Boulevard de Clichy adresindeki L'Hippodrome Café'de kendini sag sakagindan
vurarak intihar etti. Casagemas 20 yasinda geng bir sanat 6grencisi ve ayni sanat atdlyesini paylagtigi 19 yasindaki
Pablo Ruiz Picasso'nun (1881-1973) yakin arkadastydi. Picasso, Mavi Dénemi'nde uzun siiredir devam eden ayrilik
kaygisini, babasina bagimliligini ve kiz kardesinin 6limiiyle geride kalan kederini ¢6zmeye baslad1 ve bu siiregte
de Casagemas'in dliimilyle hesaplasti. Arkadasinin 6liimiinden sonra babasinin adi Ruiz'i kullanmay1 birakti ve
basit¢e Picasso olarak tanindi (Harris, 2003).
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Resim 2: Pablo Picasso, La Vie, 1903, Tuval Uzerine Yagh Boya, 1965 x 1292 mm, Cleveland Museum of Art,
Cleveland. © Succession Picasso 2022

Mavi dénemden kalma ve bugiin Cleveland’da yer alan Picasso’ya ait olan bu ¢aligmanin genis, portre
formatindaki kompozisyonu ne umutsuzlugun resmi ne de diinyaya iyimser bir bakis agisinin ifadesi olarak
yorumlanabilir; aksine bu iki karsitlik arasinda denge kuran bir kompozisyon olarak yorumlanabilir. Yesil
tonlarinda bir zemine ve mavinin gesitli niianslarinda bir arka plana sahip belirsiz bir i¢ mekanda yer alan 1903
tarihli bu eserde Picasso “resim iginde resim” anlayigini ¢alismistir. Kompozisyonun kalbindeki ifade esere
esrarengizlik saglarken, anne sevgisi de kalict bir an olarak islenmistir. Resim i¢inde resme hakim olan yalnizlik
kavraminda ise temelde Picasso’nun diisiinceleri yatmaktadir. Sonsuz melankolisi ve varolussal sembolizmi bu eseri
hem Picasso’nun eserleri icinde hem de Sembolist sanat baglaminda bir bagyapit haline getiriyor (Resim 2) (Wolf,
2009: 84).

o X
Resim 3: Pablo Picasso, The Tragedy (Trajedi), 1903, Ahsap Uzerine Yagh Boya, 1053 x 690 mm, National Gallery of
Art, Washington. © Succession Picasso 2022

La Vie eserindeki anlayisin bir bakima ayni sekilde bu eserinde de devam ettigi gozlemlenmistir. Resimde
herhangi bir olumsuz duruma rastlanmamasina ragmen yetiskin figiirlerin umutsuzca yere bakmasi bazi seylerin de
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yolunda olmadiginin gostergesi niteligindedir. Mekansal olarak herhangi bir mesajin olmamasi nedeniyle sadece
Ozneye yonelik trajedi, 1stirap, yoksulluk gibi konularin iglendiginden de bahsedebiliriz (Resim 3).
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Resim 4: Pablo Picasso, Salome'nin Dansi, 1905, Gri Kagida Siyah Miirekkeple Baski (kuru kazi), 467 x 416 mm
(kagit), Cooper Hewitt, Smithsonian Tasarim Miizesi, New York. © Succession Picasso 2022

Mavi dénem ve onu takip eden pembe donem, Picasso’nun sembolist sanat tarihine kisisel katkisini olusturur.
O siralarda yarattig1 eserlerde Sembolist temalarin kapsamli bir 6zeti mevcuttur. Ornegin, Salome’nin Herod un
oniindeki dans1 adli eseri neredeyse Gustave Moreau’nun bir parodisi olarak goriilebilir (Resim 4) (Lucie-Smith,
1972: 204).

1936 yilinda Ispanya’da i¢ savasin baslamasiyla Picasso artik eski plastik sanat anlayislariyla yasanan bu
olaya bir cevap arayamazdi. Onun sanatinda agk nasilsa 6fke de, kesinlikler ve bunaltilar da plastik bir sanat anlayis1
etrafinda bigimsel olarak kendini gosteriyordu. Caligmalarini sadece resim tekniklerindeki ustaligiyla degil biitiin
beceri ve duygulariyla ortaya ¢ikarmasi gerektigini biliyordu. ispanya I¢ Savasi, Francisco Goya’nin da
deneyimledigi gibi onun kendi yaratici zekasini fark etmesini saglayan bir donem olarak nitelendirilebilir (Garaudy,
1966: 107).

Resim 5: Pablo Picasso, Guernica, 1937, Tuval Uzerine Yagh Boya, 3493 x 7766 mm, Museo Nacional Centro de Arte
Reina Sofia, Madrid. © Succession Picasso 2022

Picasso 1937 yilinda Paris’te diizenlenmis olan Uluslararasi Fuar’in Ispanya pavyonunda sergilenen ve
Franco yanlisi Alman Condor Lejyonu ve Italyan ugaklarimin 26 Nisan 1937’de bombaladigi, Ispanya’nin
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kuzeyindeki Bask kenti Guernica’da yasayan insanlarin yiizlerinden ve baslarina gelen {iziicii olaylardan esin alarak
resmettigi ‘Guernica’ adli yapiti ile yeni bir doneme girmistir (Resim 5). Guernica gii¢lii bir simge diliyle
kurulmustur: Kompozisyonda 6lmiis ¢ocugu kollarinda tutarak aglayan figiir Michelangelo’nun Pieta’sini, lamba
tutan figiir 6zgiirligii, elinde kilig tutan savasc1 figiirii vatanseverleri, alevler i¢indeki figiir 6len halki, boga figiirii
kacan diismani, can ¢ekisen at figiirii karanlig1 veya kotiiliigii, kus figiirii ise dliimsiizliigii simgelemektedir (Ustiiner,
1989: 119). Guernica tablosu ger¢ek yasamin bir kesiti olmasa da i¢eriginde bulunan imgelerle savasin acimasiz
yoniinii izleyiciye aktarir. Guernica sehrinin bombalanmasi olay1 fkinci Diinya Savasi’nin habercisi niteligindeydi.
Picasso gelecege dair sanatsal ¢aligmalarina, ¢evresinde akilcr iligkiler kurarak devam etmistir.

Beyaz, siyah ve gri tonlarinda yapilan kiibist eser, bir trajedi, yikim ve umutsuzluk mesaji veriyor.
Picasso’nun pek c¢ok eserinde oldugu gibi, Guernica’nin kompozisyonu ¢ilgin ama karmasik degildir. Savas
kurbanlarini ¢arpik bir gergeklikle betimleyerek kiibizmin temel unsurlarina giivenmeye devam ediyor. Oznelerinin
gozleri, uzuvlari, kulaklar1 ve yiizleri parcalanmis, dogayla uyumsuz bir sekildedir (McNeese, 2006: 75-76). Bu
simgeler muhtemel bir savasin habercisi olarak yorumlanabilir.

“Tarihi bir resim olmayan tabloda bir toplu kiyim goriilmektedir. Paramparca yapilmis big¢imsiz atlar,
bunlarin aralarinda olan insan ve hayvan figiirleri birbirine karisir. Tablonun solunda haykirarak kollarinda 6li bir
cocuk tastyan kadin figiirii bir annenin ¢ektigi acinin evrensel bir gostergesidir. Olen bir savas¢min kirik bir kilig
pargasiyla tuttugu cigek yasama isteginin belirtisidir. Par¢alanmis atin korkutan kisnemesi, yanan kadinin ¢igliklari,
¢evresini aydinlatmayan mesale, bigare diismiis halde ilerlemeye ¢alisan kadin figiirii ve gbzyaslari igerisinde olup
bitene seyirci kalan gozler, acinin ve korkunun her tiirliisii bedenlerin seklini degistirir ve onlar1 insanliktan ¢ikarir”
(Garaudy, 1966: 111).

izleyicide en c¢ok etki uyandiran plastik 6geler tablodaki aydinlik ve perspektiftir. Karanlik gibi 1s181n da
herhangi bir dogal kaynaktan geldigi sdylenemez. Yasayan ve 6lmiis formlar alacakaranligin i¢inden ortaya ¢ikarlar.
Tabloda kiil, kiif ve keten rengindeki boyalar da dramatizeyle biitiinlesirler. Perspektif, tabloda ac1 ve felaketlerin
siddetini anlatmak i¢in her nesnenin iginde hissedilir bigimde kullanilmistir. Tablo her ne kadar bir kargasa ortamin1
betimlese de kullanilan sekilci anlatim tarzinin etkisiyle hezimet ve iimitsizlik vermez (Garaudy, 1966: 111).

“...Guernica, ¢ok derinlerde 6znellik tasiyan bir yapittir. Giicii de buradan kaynaklanir. Picasso, gercek olay1
imgelerde canlandirmaya calismamistir. Kent yoktur, ucaklar yoktur, patlama yoktur; giiniin, yilin, ylizyilin belli
bir zamanma ya da Ispanya’da olayin gectigi kesime hicbir génderme yoktur. Suclanacak diisman yoktur.
Kahramanlik da yoktur. Yine de yapit bir protestodur, resmin tarihini bilmese dahi bir insan bu durumu anlayabilir.
Oyleyse protesto nereden kaynaklanmaktadir? Bedenlere, ellere, ayak tabanlarina, atin diline, annenin memelerine,
baslardaki gozlere olanlardir protesto. Resmedilis yoluyla bunlara olanlar, bedende duyulanlarin, olup bitenlerin
duyulus bi¢iminin imgelemdeki esdegerleridir. Onlarin acilar1 bize gozlerimiz yoluyla hissettirilir. Act da bedenin
protestosudur” (Berger, 2003: 179).

En sade, nesnel ve sanatci hassas ¢izgisel dénemin ardindan 1936°da baslayan Ispanya I¢ Savasi’ndan
etkilenerek 1937°de yaptig1 Guernica adli ¢aligmasiyla ayn1 zamanda disavurumcu da olur. Picasso Guernica’y1
siyah, beyaz ve gri tonlarini kullanarak yapti. Derin ve kuvvetli bir ac1 ¢eken kisneyen bir kir at vardir. Picasso
varligini o anki diislinceye veya i¢inde yasadigi anda toplamaktadir (Akay, 2004: 96).

“Guernica hi¢ kuskusuz politik bir resimdir. i¢cinde ¢ok biiyiik bir mesaj vardir. Guernica’nin politik igerikli
oldugu, yan tuttugu, ancak bunu kaba belgeler ardina siginmadan, siglagmadan, ¢ok onurlu, ¢ok gérkemli ve ¢ok da
giizel bir bigemde verebildigi i¢in biiyiik bir sanat yapiti niteligini kazanmistir. Ger¢ekten de Picasso, Guernica ile
sanatin yanliliginin genel bir antlagsmasini yapmigtir. Bir baska deyisle, Guernica’dan sonra, artik sanatin
yansizligindan, suya sabuna dokunmayan, sanat i¢in sanattan s6z etmek olanaksizdir. Picasso bunun manifestosunu
iiretmis, sergilemistir” (Teber, 1985: 60).

Bir¢ok insanin ilgisini ¢eken Guernica’da uygulanan teknik, on yil dncesinde sasilarak kesfedilmisti (The
Great Artists, 1978: 3). 12 Temmuz 1937°den itibaren Guernica, Paris Uluslararast Sergisi’nin Ispanyol
Pavyonu’nda sergilendi.

Guernica’ya yapilan saldir1 uluslararasi bir protesto firtinast yaratmigken, Picasso’nun biiyiik duvar resmi de
kendi tartisma kasirgasini yaratmistir. Paris Uluslararas: Sergisi kapandiktan sonra, Picasso’nun biiyiik savas karsiti
tablosu turneye ¢ikti: Londra’da ve Avrupa’nin diger baskentlerinde ve sonunda New York’ta sergilendi (McNeese,
2006: 76). Eser 1981 yilinda Ispanya’ya dondiiriilerek 6nce Prado Miizesi’ne bagli Casoén del Buen Retiro’da
sergilenmig, 1992°de Reina Sofia Miizesi’ne taginmistir.
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Kiibizm sanat akiminin dnciilerinden olan Picasso bu akimla yetinmeyerek Gergekiistiiciiliik (Siirrealizm)
sanat akimi igerisinde de sanatsal ¢alismalar liretmistir ve boylelikle iki sanat akimi arasinda biresim kurarak dogay1
geometrik bir silizgegten gegirmeyi basarmistir. Picasso’ya gore sanat¢i ¢agdas akimlari takip ederek sanat
anlayisina yon vermeli ve boylelikle kendini onceki etkenlerden korumalidir; onun i¢indir ki siirrealizm sanat
anlayis1, icinde yasadig1 dénemin bir gerekliligidir (Ustiiner, 1989: 118). Siirrealizm sdzciigiinii ilk kez 1917 yilinin
mayis ayinda kullanan, Fransiz sair ve sanat elestirmeni Guillaume Apollinaire’dir. Roma, Napoli, Floransa,
Barselona ve Madrid sehirlerinde bir siire yasayan Pablo Picasso Paris’e yerleserek daha énce italya’da tanistig
balerin Olga Hohlova (Khokhlova) ile 1918 yilinda evlenmistir. 1920 y1linda neoklasik devreye giren Picasso biiyiik
boyutlarda birgok nii kadin resmi yaparak 1925°te Galerie Pierre’de agilan ilk siirrealist resim sergisinde yer almigtir
(Passeron, 1990: 199).

Siirrealizm 1920'lerin basinda ortaya gikan, savaslar arasindaki yillara egemen olan ve Ikinci Diinya Savasi
sonrast yillarda kisaca yeniden canlanan genis bir entelektiiel harekettir. 1960'lara gelindiginde, hareket neredeyse
Olmiistii. Fransa ve 6zellikle Paris sehri her zaman siirrealizmin manevi yuvasi iken, hareket etkisini tiim diinyaya
yaymigtir. 1920'lerde ve 1930'larda stirrealist gruplar Avrupa'nin Briiksel, Kopenhag, Londra ve Prag sehirlerinde
de ortaya ¢ikt1 ve yavas yavas Japonya, Meksika ve ABD'nin daha uzak kiyilarina ulasti (Martin, 2000: 6). Birinci
Diinya Savas1 sirasinda milyonlarca insan 61dii ve savasin dehgeti birgok sair ve sanatgiya bu ‘ilerleme’yi hissettirdi.
Sebep ve mantik basarisiz olmustu. 1916 gibi erken bir tarihte, Dada adli bir hareket toplumla ve onun fikirleriyle
dalga gegiyordu. Siirrealizm baz1 yonlerden Dada'nin devamiydi, ancak bakis agis1 daha olumluydu. 1924'te André
Breton adinda bir Fransiz sair Paris'te ilk siirrealist grubu kurmustur (Bolton, 2000: 4). Breton basta gorsel sanatlarin
gercekiistiiciiliik igin bir ¢ikis noktasi olabilecegine kuskuyla bakiyordu, ancak sanatgilar onun hareketine katilip
bilingalt: diisiincelerinden yola ¢ikarak eserler iiretmeye basladiginda, Breton tiiriin bir savunucusu oldu. i1k
siirrealist sanatgilarin ¢ogu, siirrealizmi etkileyecek olan dadaizm ve kiibizm olarak bilinen soyut stiller de dahil
olmak iizere baska tiirlerde ¢alismustir. ilk siirrealistler tarzlarini denediler ve caligmalarini Breton'un 1924'te
yayimladigi bir manifestoda ortaya koydugu gercekiistiiciilik kurallarina uyacak sekilde gelistirdiler (Marcovitz,
2008: 15).

“Picasso siirrealizmin 6nciilerinden biridir. Bu gercek, akimin baslaticilar tarafindan da kabul edilmistir.
Sanat¢inin iinlinden siyasal yararlar saglamay1 diiglinmezden dnce bile Andre Breton, Picasso’ya kars1 asir1 sevgi
ve hayranlik beslemistir. Le Surrealisme et la Peinture’de “...su an i¢inde bulundugumuz durum, bu adami
tantyamamis olsaydik cok daha ge¢ elde edilebilirdi ya da hi¢ elde edilemezdi”, “...eger siirrealizm izlenmesi
gereken bir yol ¢izecekse bu yol Picasso’nun gitmis oldugu ve gidecegi yol olmalidir” bu deyisler 1925’e aittir ve
Breton’u dvmekte oldugu kimse, savas 6ncesi donemde Apollinaire’in arkadasi olan Picasso’dur” (Ustiiner, 1989:

225).

Picasso siirrealist hareketin hos karsilanan ama ¢ekingen bir liyesidir. André Breton’un birka¢ yarim boy
portresini yapmustir. Picasso’nun ilk siirrealist tablosu olan Ug¢ Dans¢1’y1 yapmasi tanismalarindan iki yi1l kadar
sonradir. Eser, hem 6lgek hem de stil agisindan Picasso’nun Joan Mird’nun ¢aligmalarina gosterdigi ilgiyi vurgular.
Ug Dansg1 resmi, klasik Ug Giizeller temasina dayandirilmistir; ancak o olagan zarafet ve dinginligin yerine ¢ilgin
bir 6liim dans1 almigtir. Merkezdeki figiir, garmiha gerilmis bir Isa’y1 hatirlatir; tablo, Picasso’nun eski dostu Ramon
Pichot’nun yakin zamanda (Mart 1925) 6limiiyle ve 1901°de intihar eden Casagemas’in anisiyla iliskilendirilir
(Martin, 2000: 56).

Picasso’nun ilk siirrealist tablosu olan “Ug Dansg1” ile baglayan yeni tarz Picasso’nun 1937 yilinda irettigi
‘Guernica’ adli eseriyle ihtisamli bir nitelik kazanmistir (Resim 6). Ispanya I¢ Savasi’nda Cumbhuriyetgilere
(Loyalistlere) sempati duyan Picasso 1930’lu yillardan 6nce politikayla ilgilenmemistir (Skira, 1959: 419).
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Resim 6: Pablo Picasso, U¢ Dansci, 1925, Tuval Uzerine Yagh Boya, 2153 x 1422 mm, Tate, Londra.
© Succession Picasso 2022

Siirrealist sanatgilarin en fazla ihtimam gosterdikleri yabanci sanatci siiphesiz Picasso’dur. Onun eserlerinin
yasadigimiz zamanda biiyiik ilgi gérmesinin nedenleri arasinda hem birgok sanat anlayisiyla cesitli eserler liretmis
olmasi hem de hayal giiciine duydugu saygi gosterilebilir. Picasso, Guillaume Apollinaire’in bas sanat¢i-kahramani
olmakla birlikte Apollinaire’i ustasi kabul eden André Breton ve Paul Eluard gibi sairlerin de yakin arkadasiyd.
André Breton, 1924 yilinda Picasso’nun ‘Avignonlu Kizlar’ adl1 eserinin modact Jacques Doucet tarafindan satin
alinmasina yardimei olur (Lynton, 1991: 86).

. B —_

Resim 7: Pablo Picasso, Avignonlu Gen¢ Kizlar, 1907, Tuval Uzerine Yagh Boya, 2439 x 2337 mm, Modern Sanat
Miizesi (MoMA), New York. © Succession Picasso 2022
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André Breton siirrealizmi sanatsal ifade tarzi saymayanlari hedef aldig1 yazisinda Picasso’nun ‘Avignonlu
Kizlar’ ve ‘Ug¢ Dansc1’ gibi eserlerine de yer vererek onu bir silah olarak kullanmis oldu (Resim 6). Siirrealist
Devrim’in Temmuz 1925 tarihli sayisinda yer alan bu yaziyla birlikte Picasso’nun ‘Avignonlu Kizlar’ tablosu
(Resim 7) sanat diinyasinda bilinen bir eser halini almistir. Picasso daha oncesinde aldigr sergilere katilmama
yoniindeki kararini o yilin sonlarina dogru siirrealistlerin sergisine katilarak bozmustur (Lynton, 1991: 87).

Picasso yillar igerisinde kendine has bir sanat dili olusturmasina ragmen arastirmalarina ve ¢aligmalarina
devam ederek kendini gelistirmeyi siirdiirdii. Merak duygusu, yasam kaygilar1 ve hayal kirikliklar1 onun mizah
anlayisini gelistirdi. Resmettigi kadin figiirleri baskalar: tarafindan canavar veya peri olarak algilanabilse de sonug
olarak onun dehasinin bir yansimasiyd: (Resim 8) (The Great Artists, 1978: 3).

R R o S

v :,‘ ‘ B el s g ; e .
Resim 8: Pablo Picasso, Deniz Kenarinda Figiirler, 1931, Tuval Uzerine Yagh Boya, 1300 x 1950 mm, Musée national
Picasso-Paris, Paris. © Succession Picasso 2022

Kasim 1925°te Galerie Pierre’de agilan ilk siirrealist resim sergisinde Picasso’nun yapitlari Jean Arp, Giorgio
de Chirico, Max Ernst, Paul Klee, Man Ray, André Masson, Joan Mir6 ve Pierre Roy’unkilerle birlikte yer aldi
(Turani, 2003: 614-615). Picasso ile siirrealizm arasindaki iliski aslinda onun 1930’lardaki ¢alismalar1 boyunca
oldukga derinlere iner. Ancak bu iligkinin temel 6zii birka¢ goriintiide yakalanabilir (Schaffner, 1999: 90).

i = Vil
4

Resim 9: Pablo Picasso, Aglayan Kadin, 1937, Tuval Uzerine Yagh Boya, 608 x 500 mm, Tate, Londra.
© Succession Picasso 2022

117



Dagh, Semseddin Ziya. “Picasso’nun Eserlerinde Sembolizm ve Siirrealizm Etkileri”. Sanat Egitimi Dergisi, 10/2 (2022 Giiz): s. 109-123. doi: 10.7816/sed-10-02-01

Cagdas tarihten esinlenen bu muhtesem eser (Aglayan Kadin), Alfred H. Barr Jr.”in dedigi gibi Guernica’ya
bir “ek” (postscript) niteligindedir. Kendi kendine yeterli bir kompozisyona doniisen bu detay, Guernica'nin tiim
kiyamet havasini iginde barindiriyor. Aglayan kadinin ugsuz bucaksiz kederinde 1sirdig1 mendil, anlatimin telash
hararetini artiran daha sonraki bir icattir (Resim 9). Bir bakima resim, renklerin keskin uyumsuzlugunda
Guernica'dan farklidir. Bu renkler, dramatik ¢atismay1 efsanenin zamansizligina yiikseltmeye yardimci olur (Jaffe,
1983: 108).

Picasso’nun eserlerinde Ispanyol atalarindan gelen ruhu ve kendi ruhunda bulunan yasam enerjisini ve
ihtiras1 gérmek zor degildir. Meydana getirdigi eserlerde uyguladig: tekniklerdeki ustaligini ve siirsiz dzgiirliikle
kendini ifade ettigini agik¢a belirtmistir (Giivemli, 1964: 202).

Siirrealist resmin 20. ylizy1l sanatinin en parlak olgularindan biri olmas1 siiphesiz higbir sey ile her seyin
mantiksal zitligina sahip olmasindan ileri gelir. Goriinen gergeklige olan itiraza tiim gergekligin anlatim imkanlar
zorlanarak ulasilmaktadir. Tim eserler yalnizca imgeselligin ve gercekligin bir araya getirilmesiyle degil ayni
zamanda ¢ogu kisi tarafindan idrak edilemeyecek hayallerle de biitiinlestirilmelidir. Boylelikle varligin tiimii gozler
Oniine serilebilir (Passeron, 2000: 36).

20. yiizyilin biiylik devrimcilerinden olan Pablo Picasso ve Georges Braque modern sanatin en dikkat ¢eken
islubu olan Kiibizmi kesfeder. Uzun sanat yasami boyunca hayal giiciiyle farkli formlar ve renkler kullanarak
buluscu yetenegini siirdiiriir (Parramon, 2002: 25).

“0 Braque'in sanatsal girisimlerinden yararlanmis biiyiik bir ustalikla Kiibizmi bir ¢ikmaza sokmus ve oradan
yeni bir dil olusturarak farkli bir teknik gelistirmistir. Ciddi veya alayci olarak zencileri sekil ve renk vererek tasvir
eden ve farkli bir alem yaratan Pablo Picasso bu nazariyeyi biisbiitiin miicerrede icra ederek resmini yapacagi
nesnenin sade goriiniisiinden degil, onun asli seklinden uzaklasarak ona hakikat ve tabiatin iistiinde bir mahiyet
vermis ve onun ruhumuzda husule getirdigi intibay1 yine ruhi tesirler yapacak sekiller ve renklerle ifade etmek gibi
garip bir yola sapmistir ki buna da siirrealizm (Fr. Surrealisme) ismi verilmistir” (Arseven, 1958: 235).

Kiibistler cisimlerin hacimlerini kullanarak caligmalar yapiyor gibi goriinseler de aslinda yiizey resmi
yapiyorlardi. Picasso yaklasik bir asirlik yasaminda Kiibizm’e birkag yilin1 ayirmis ve sonra baska sanat akimlarin
deneyimlemistir (Erol, 1971: 2). Yaptig1 resimlerde, heykellerde, grafik ve seramik eserlerinde Ispanyol kiiltiiriiniin
izlerini yansitan Picasso, icerisinde bulundugu Fransiz kiiltiiriinden oldukea az etkilenmistir (Ustiiner, 1989: 112).
Picasso gibi farkli sanat akimlarini deneyimleyen bir ressam i¢in kesinlige ulasan yargilarda bulunmak yanilticidir.
Henri de Toulouse-Lautrec kadar hiimanist ve miistehzi, Jean-Auguste-Dominique Ingres kadar titiz, Michelangelo
di Lodovico Buonarroti Simoni kadar azametli, Jean-Baptiste Greuze kadar hassas olabilir (Read, 1960: 217).

“Gliniin birinde belki de biitiin yagantimizin oyuncaklarini gorecegiz, tipki bir zamanlar ¢ocuklugumuzda
gordiiklerimiz gibi. Bu diislinceyi aklimiza getiren Picasso’dur. Zihin yegane tiyatrodur ve burada cereyan eden
dramda oynayan Picasso, biiyiliklerin trajik oyuncaklarinin yaraticisi olarak, hem kendisini rahatsiz eden sey
bahanesiyle ¢ocuk¢a huzursuzluguna son verdi, hem de insanin biiyiimesine neden oldu. Eger siirrealizm kendine
bir yol ¢gizecekse, bu yol Picasso’nun gittigi ve gidecegi yol olmalidir” (Breton, 1993: 444).

Picasso olaylar1 ve halleri, bi¢imin ¢ocuksu yalinligiyla genel bir bakis agisindan tartismaya agmistir (Teber,
1985: 7). Siirrealistlerle ortak hareket eden Picasso gibi sanat¢ilarin kullandiklar1 malzemeleri ve teknigi bir araya
getirirken kullandiklart motivasyonun sanat¢i ruhlarindaki devinimden kaynaklandigi sdylenebilir (Yilmaz, 2005 :
131-132).

Plastik sanat dallarinin hemen her tiiriinde ¢alismalar1 olan Picasso’nun eserleri bir¢ok 6zel koleksiyonda yer
almistir. Basta Amerikan miizeleri olmak iizere diinyanin bircok yerinde eserleri bulunmaktadir. Uretmekten haz
alan, caliskan kisiligiyle dikkat ¢eken bir sanat¢i olan Picasso ¢esitli boyutlarda tablolar, desenler, graviirler,
seramikler, heykeller ve daha bircok sanat eseri caligmasi gerceklestirmistir. Picasso sanatsal calismalariyla ilgili,
“bir isimiz i¢in en iyi ise almaya mecburuz. Hem de yalniz kendi calismamizda degil, aradigimizi her tarafta ara-
mamiz lazimdir. Ben bizzat kendimi kopya etmekten korkarim. Bununla beraber bana eski deneylerden miitesekkil
bir dosya gosterilse, neye ihtiyacim varsa almakta zerre kadar tereddiit etmem” agiklamasinda bulunmustur (Turant,
1960: 83).
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Sonuc¢

Picasso Kiibizm’de yaptig1 gibi bi¢cimleri pargalayarak ya da figiirlerine ilkel toplumlarin iirkiing ve biiyiisel
anlatimini katarak siradan nesneleri dahi resim, heykel, seramik gibi bigimlere doniistiirmiis olup bir anlamda
formlarla oynamis, o giine degin bilinen sanatin kaliplarin1 yikarak dénemin sanatina devinim vermis ve seyrini
degistirmistir. Doksan bir yillik olduk¢a uzun yasaminda elli bini askin sanat eseri liretmis; istelik sadece resim
degil heykel ve siir dahil sanatin diger alanlarinda da iiriinler vermistir. 20. yiizyilin toplumsal olaylarinin karanlik
hatiralar1 Picasso’nun engin sanat¢t ruhunun bir yansimasi olarak insanlarin belleginde hi¢ unutulmayacak sekilde
yer almistir. Eserlerinde savasa karsi tutumunu ortaya koyan Picasso, Ispanya’nin fagist diktatorii Francisco
Franco'yu 'Franco'nun Riiyasi ve Yalani' eserinde, BM ve ABD’nin Kore Savasi'ndaki tutumunu 'Kore'de Katliam'
eserinde ve Ispanya'daki i¢ savasi 'Guernica'da elestirmistir. Siiphesiz Picasso sanat izleyicileri iizerinde derin
etkiler birakan sanatcilarin basinda gelir. Siirrealistler arasinda Breton’un da hayranlikla dile getirdigi Picasso,
siirrealizmde bir sanat eserinin ger¢ekten Oliimsliz olmasi i¢in kisinin kendi sinirlarini agmast ve zihninin en
derinlerine inerek hayallerine yaklagmasi gerektigini diigiinmektedir. Boylelikle de kisi zihninin kisitli baglarini
kopararak eser ortaya koyabilecektir. Picasso’nun eserleri sembolist resmin son Ornekleri arasinda yer almisg,
siirrealist resmin gelismesine de katkida bulunmustur. Sembolist ve siirrealist olmas1 diginda da Picasso’nun sanati
pek cok akimi (Kiibizm, Soyut Disavurumculuk, Postmodernizm...) etkisi altina almistir. Bu baglamda Picasso
¢aginin Gtesinde diisiinebilen, yasayan ve tiretken bir dahidir.
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SYMBOLISM AND SURREALISM EFFECTS IN
PICASSO'S WORKS

Semseddin Ziya DAGLI

Abstract

By their nature, artists are both influenced by the dynamics of the society in which they live and affect the lives
of their social circles and of the peoples of the world through the works of art they produce. Pablo Ruiz Picasso is
indisputably foremost among artists who were both influenced and influential. This is because Picasso, as an artist,
internalized the social problems of his time and brought them to the attention of the peoples of the world through his
striking artistic language and original technique. He worked in many branches of the plastic arts and within many art
movements, producing works on almost every subject and in almost every technique. Picasso, who produced works within
the symbolist and surrealist movements and even pioneered them, created astonishing works throughout his life. Picasso,
who was deeply influenced by symbolism before surrealism, directed his work in line with the art movement of the age
through the diversity of his subjects and his technical experiments. Reflecting the dynamism required by the artistic spirit
through his vast imagination and continuously developing technique, Picasso mostly placed the human being at the focus
of his works. Picasso, an artist who enjoyed working, producing and constantly renewing himself, produced many works
of art of various sizes. The symbolist movement, which represents the contrast between the human being and the social
environment, lends universal qualities to meaningful and profound subjects. Picasso's Guernica is an example of this.
Here, by depicting the horrors of war through powerful symbolic images, the artist put forward a particular artistic stance.
After symbolism, Picasso came to be regarded as one of the precursors of the surrealist movement, although he was never
an official member of the group. This movement, known as surrealism (or super-realism), is, according to André Breton,
a way of combining the mind with what lies outside the mind. This movement, established to free the soul and
consciousness, aims to reveal the absolute reality and the concept of the surreal within everyday life. In this sense, Picasso
was a pioneer of the surrealist movement and produced works within it.

Structured Abstract

Due to their nature, artists are both affected by the dynamics of the society they live in and affect the lives of
their social circles and of the peoples of the world through the works of art they produce. This effect starts with the
changes in aesthetic perception in the field of art and then manifests itself in different elements of the social structure.
When the artists of the period are examined, Pablo Ruiz Picasso undoubtedly stands foremost among artists who were
both influenced and influential. The reason for this is that Picasso was an artist who internalized the social problems of
his time and brought these problems to the attention of the peoples of the world through his striking artistic language and
original technique. He gained an important position in the history of art with works in many branches of the plastic arts
and within many art movements. Throughout his life, he worked with almost every subject and technique. The world-
famous artist, a co-founder of the cubist movement with Georges Braque, aimed throughout his life to breathe new life
into art through his works. Pablo Ruiz Picasso was born on October 25, 1881 in Malaga, Spain, to José Ruiz Blasco and
Maria Picasso Lopez. Born into an art-loving and well-educated family, Picasso spent the first ten years of his life in
comfort and wealth in the city where he was born. When the family had to move to La Corufa in 1891 because of financial
difficulties, Picasso and his family were deeply affected by this new situation, and their life took on a sad character. In
1895, Picasso and his family settled in Barcelona. Pablo Picasso's education began at the Instituto da Guarda in La Coruiia,
whose building also housed the School of Fine Arts where his father taught. Picasso, who had a more restless temperament
than his peers and was easily bored, often preferred staying at home and painting to going to school. Pablo, whose interest
in and talent for painting were noticed by his family at a very early age, gained his first knowledge about art thanks to the
art education he received from his father, José¢ Ruiz Blasco, who was a painter and also an art teacher. Picasso, regarded
as the artistic genius of his time, was interested in painting from childhood, and his works were appreciated by those
around him. Many of the paintings he made as a child in the 1890s have survived to the present day. Apart from his
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education at the La Guarda Institute, Picasso began in 1892 to take painting lessons at the school where his father taught;
despite his young age, he had the opportunity to examine many classical works of art and began to create his first artistic
works. He passed the San Fernando Academy entrance exam in 1897, but did not stay there for long. Artists, intellectuals
and educators took part in the social circle he created in Barcelona. Picasso, whose artistic life began at a very young age,
received an honorable mention at the National Fine Arts Exhibition in Madrid with his painting “Science and Charity”,
painted in a realistic style in 1897 at the age of fifteen. He had the opportunity to come into contact with avant-garde
circles in Horta de Ebro, where he stayed for a while due to an important health problem he had at that time. Picasso, who
also produced sculpture and ceramics and created designs for the theater, held his first solo exhibition at the Els Quatre
Gats café in 1900. He participated in the Spanish section of the 1900 Exposition Universelle in Paris with his painting
“Last Moments”. A year later, he went to Madrid and on March 10, 1901, together with Francisco de Asis Soler, he
published a magazine called 'Arte Joven' (Young Art), and from then on Picasso, who had previously signed his paintings
with three names, began to sign them simply as Picasso. Picasso, who produced works within the symbolist and surrealist
movements and even pioneered them, created works that astonished many people throughout his life.

The aim of this research is to focus on the reflections of symbolism and surrealism in Picasso's works, to include
the works he made in this period and to evaluate these works in terms of content and form.

Picasso, who was deeply affected by symbolism before surrealism, directed his works according to the art
movement of the age, through the variety of subjects and technical experiments in his works. Beyond the painting
techniques he had mastered, he brought all his talent and emotional intensity to his work. Reflecting the dynamism
required by the artist's spirit through his vast imagination and constantly developing technique, Picasso mostly placed
people at the focal point of his works. Picasso, an artist who enjoyed working, producing and constantly renewing himself,
created many works of art in various sizes. Picasso observed people in difficult living conditions, especially in his 'Blue'
and 'Rose' periods, and created a deep melancholic atmosphere by depicting the daily gestures, facial expressions and
body postures of poor and needy people in his paintings. The symbolist movement, which represents the contrast between
the human being and the social environment, lends universal qualities to meaningful and profound subjects. Picasso's
Guernica, first exhibited in the Spanish Pavilion of the 1937 Paris International Exposition and inspired by the bombing
of the old Basque capital in northern Spain on 26 April 1937 by the German Condor Legion and Italian air units supporting
Franco, and by the tragedy that befell its inhabitants, is an exemplary work in this respect. In this work, by choosing
powerful symbolic images to convey the horror and destruction of war, the artist put forward a particular artistic stance.
In the face of political pressure and sanctions, the artist did not compromise his integrity and continued to share the
injustices taking place in the world with the peoples of the world from an artist's perspective. In the painting, the weeping
woman holding a dead child in her arms recalls Michelangelo's Pieta; the figure holding a lamp symbolizes freedom, the
warrior holding a sword the patriots, the figure in flames the people who died, the bull the fleeing enemy, the agonized
horse darkness or evil, and the bird immortality. When Guernica is mentioned today, what comes to mind is a glimpse of
what happened during the war, a brief summary of the lesson humanity should draw from its dark past, and the idea that
humanism is the only thing that allows the peoples of the world to live together. Because of these unifying and instructive
qualities, a copy of Guernica has been displayed for many years at the entrance to the United Nations Security Council.
After symbolism, Picasso came to be regarded as one of the precursors of the surrealist movement, although he was never
an official member of the group. The surrealist movement emerged in the early 1920s, was influential in the period
between the two world wars and reached many artists and followers all over the world. Seeking to overcome the effects
of the destruction caused by the First World War, the artists embraced progressive thinking and aimed to lift people out
of the depression they were in. This movement, known as surrealism (or super-realism), was founded by the French poet
André Breton in 1924; according to him, it is a way of combining the mind with what lies outside the mind. Although
Picasso's first surrealist painting, The Three Dancers, is based on the classical theme of the Three Graces, its figures
perform a frenzied dance. Picasso's diligent work helped surrealism gain recognition and even gave the movement
direction. In 1925, Breton reproduced Picasso's Les Demoiselles d'Avignon in the journal La Révolution surréaliste to
defend the surrealist movement and strengthen his position, and praised the artist. Contrary to convention, the female
figures and the constructed background in this painting are depicted as distorted and deformed. With this painting, Picasso
constructed the figures not as they appear but by passing them through the filter of his own aesthetic judgment, thus laying
the foundations of Cubism, which he would develop in the following years. Years later, Picasso explained that he was
inspired by the masks and sculptures of African culture in the process of creating the figures, and stated that his purpose
in doing this was to make the people of the world aware of the voice and existence of the peoples exploited and wronged
by Western states. As he tried to exist in a world of war, hunger, poverty and death, his vast imagination and desire to
create burned within him. In 1925, Man Ray, Paul Klee, Jean Arp and Pablo Picasso opened their first surrealist exhibition
together at Galerie Pierre. Picasso's The Weeping Woman (1937) contains the entire apocalyptic atmosphere of Guernica.
Although it differs from Guernica in the sharp dissonance of its colors, the pain and hopelessness it conveys correspond
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exactly to people's bitter experience of war. Surrealism, which was founded to liberate the soul and consciousness, aims
to reveal the absolute reality and the concept of the surreal within daily life. In this sense, Picasso produced works as one
of the pioneers of the surrealist movement.

Within the framework of the art movements examined within the scope of the research, these developmental
qualities are clearly observed in the artist's works. Based on all this information, this study seeks to answer the question
“What are the effects of symbolism and surrealism in Picasso's works?”

This study examines Picasso's transition from symbolism to surrealism and describes the existing situation as it
is, on the basis of qualitative data. After the general framework of the research was drawn descriptively, since Picasso's
transition from symbolism to surrealism was both visual and process-based, it was deemed appropriate to use the content
analysis method within the scope of the study. First, relevant international and national papers, articles, periodicals and
books were searched in online databases and the necessary information was obtained. Drawing on the works selected for
the sample and on data concerning the transition from symbolism to surrealism, the conceptual framework is explained
through inferences about Picasso's artistic development. The works produced by the artist in this period were examined
in terms of form and aesthetics. In the conclusion, inferences about the artist are drawn in line with the analyses made in
the previous sections.

The dark memories of the social events of the 20th century, as a reflection of Picasso's vast artistic spirit, have
taken their place in people's memories in an unforgettable way. Undoubtedly, Picasso is one of the artists who left a deep
impression on art audiences. Picasso, of whom Breton, too, spoke with admiration among the surrealists, believed that in
surrealism, for a work of art to be truly immortal, one must go beyond one's own limits and approach one's dreams by
delving into the depths of one's mind. In this way, one can create a work by breaking the restrictive bonds of the mind.
Picasso's works both formed the basis of symbolist and surrealist painting and contributed to the development of these
approaches. Apart from its symbolist and surrealist aspects, Picasso's art also influenced many movements (Fauvism,
Cubism, Abstract Expressionism, Post-Modernism...). In this context, Picasso was a prolific genius who could think and
live beyond his age.

Keywords: Painting, Picasso, Symbolism, Surrealism, Guernica, The Three Dancers, Les Demoiselles d'Avignon
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